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Na przestrzeni ostatnich trzydziestu lat krytyka projektu nowoczesnosci i jego dziedzictwa
zrodzita nie tylko niezliczcone prace naukowe, ale takze liczne prace artystyczne tworzone
przez artystéw przygladajgcych sie nowoczesnosci z ich wtasnej perspektywy i za pomocg
wiasciwych sobie srodkéw. Co sktania artystow wspodtczesnych do zainteresowania sie epoka
nowoczesng i modernizmem, jej estetyczng manifestacjg? Co taczy tych artystéw z
obietnicami i jezykiem formalnym nowoczesnosci? W jaki sposéb mozemy poddaé te
szczegblng epoke historyczng krytycznej refleksji i ponownej ocenie?

Wystawa Modernologie stawia sobie za cel zbadanie artystycznych reakcji na
nowoczesnos$¢ od jej pierwotnych zatozen jako ruchu spoteczno-politycznego usitujgcego
stworzy¢ uniwersalny jezyk. Istnienie sprzecznych koncepcji nowoczesnosci oraz wiedza
zdobyta w ostatnich latach dzieki studiom postkolonialnym doprowadzity do powstania
pojecia ,wielokrotnych nowoczesnosci”. W tym kontekscie wystawa nie proponuje ani
,howego formalizmu”, ani ,powrotu do abstrakcji”. Jej celem nie jest rowniez odkrycie
nieznanych dotad czy zapomnianych kierunkdow modernizmu. Wrecz przeciwnie -
pokazywane prace w sposob zasadniczy podwazajg uwarunkowania, ograniczenia i
konsekwencje nowoczesnosci. Ujawniajg dwuznacznosci i podejmujg prdobe nowych
odczytan retoryki nowoczesnosci i ztozonej gramatyki modernizmu. Wystawa odstania
bogatg kartografie alternatywnych punktow widzenia, narracji, linii konfliktu i
nierozwigzanych sprzecznosci. Okoto stu trzydziestu dziet i projektéw autorstwa ponad
trzydziestu artystow i grup tworzy nowa ,mape krytyki nowoczesnosci”.



Prace pokazywane na wystawie zgromadzone zostaty wokodt trzech wiodgcych
motywow: pierwszym z nich jest ,produkcja przestrzeni”, ukazujgca serie projektow
artystycznych analizujgcych konflikty i korespondencje pomiedzy architekturg epoki
nowoczesnej i przestrzenig spoteczno-polityczng. Drugi, ,koncepcja jezyka uniwersalnego”,
omawia podjeta przez modernizm probe stworzenia uniwersalnego jezyka w postaci
abstrakcyjnych estetycznych form i symboli. Trzecim motywem wiodacym jest ,polityka
przedstawiania” , ukazujgca, w jaki sposdb artysci wykorzystujag medium wystawy oraz dzieta
sztuki nowoczesnej jako srodek wyrazu, podwazajgc w ten sposéb ich tradycyjne rozumienie
i sytuujgc sie tym samym w roli quasi-kuratorow. Te trzy podstawowe motywy nie s3
oddzielone w poszczegdlnych czesciach wystawy, lecz przenikajg sie wzajemnie tworzac
niezliczone dialogi pomiedzy pokazywanymi pracami. Dodatkowag warstwe znaczeniowaq
wystawy tworzy towarzyszacy jej katalog zawierajacy obszerne eseje na temat estetycznej
ideologii nowoczesnosci — autonomii, autentycznos$ci i innosci, oraz jej zwigzkéw z
kolonializmem - ,,druga, ciemng strong nowoczesnosci”.

Produkcja przestrzeni

Przed wejsciem do muzeum widzowie, a takze przypadkowi przechodnie mogg obejrzeé
szereg prac wyeksponowanych w przestrzeni publicznej w bezposrednim otoczeniu budynku.

Od strony ulicy, na lewo od wejscia, znajdziemy cztery duze mapy pokazujgce
zabudowe Dubaju w roku 1971, 1980, 2001 i 2010. Plansza ta, zatytutowana Dubaj 1 (2007),
jest czescig dzieta w procesie zapoczgtkowanego przez Alice Creischer i Andreasa Siekmanna
w roku 2003, dotyczgcego efektow globalizacji i prywatyzacji wiasnosci komunalnej. W roku
1929 filozof i ekonomista Otto Neurath i radykalny artysta-plastyk Gerd Arntz potgczyli sity,
by stworzy¢ Atlas spoteczeristwa i gospodarki (Atlas Gesellschaft und Wirtschaft) obrazujacy
dane statystyczne w celu ,przedstawienia warunkéw spotecznych jako mierzalnych
wartosci”. Jedna z plansz z tego atlasu pokazuje rozwadj urbanistyczny Damaszku od roku 300
n.e. do roku 1930 (Damaskus Stddtische Entwicklung), zas berlinski duet postanowit uzyé
Dubaju jako wspodtczesnego punktu odniesienia.

Rozwazajgc relacje miedzy przestrzenig i spoteczenstwem socjolog francuski Henri
Lefebvre sformutowat teorie ,produkcji przestrzeni” i opisat konflikt ,,miedzy przestrzenia,
ktora coraz bardziej staje sie wartoscia wymienialng a przestrzenia jeszcze zamieszkana,
ktora ma wartosc tylko o tyle, o ile wartos¢ wymienna nie zdotatfa jej catkiem zniszczy¢ albo
doprowadzi¢ do jej znikniecia”.

Dtuga na pieédziesigt metrow instalacja Katji Eydel prezentowana jest w witrynie
sgsiadujgcego z tymczasowg siedzibg muzeum Domu Meblowego Emilia. W tej szeroko
zakrojonej pracy fotograficznej zatytutowanej Model ve Sembol. Wynalezienie Turcji
(2005/2006) berlinska artystka zajmuje sie zatozeniem s$wieckiego panstwa tureckiego w
roku 1923 oraz pdziniejszym procesem jego modernizacji. ,,Wizualna ekonomia” tureckich
miast, ich architektura oraz rozmaite rytuaty odzwierciedlajg symboliczny charakter
fizycznego otoczenia i idee spoteczne, ktore wciela ono w zycie.

Praca katalonskiego artysty Domeéneca zatytutowana Existenzminimum (2002)
prezentowana jest obok wejscia do muzeum. Sktada sie na nig film wideo oraz broszura
zawierajgca instrukcje montazu rzezby i chronologie powigzanych z nig narracji
historycznych. Bohaterem dzieta jest stynny, lecz kontrowersyjny architekt Mies van der
Rohe oraz zaprojektowany przezen dla Berlina pomnik Rézy Luksemburg i Karla Liebknechta.
Traktujgc rzezbe (zniszczong przez nazistow w roku 1933) niby mebel do skfadania, artysta



umieszcza jg wewnatrz minimalnej , jednostki mieszkaniowej” (Existenzminimum), ktéra byta
temat kongresu CIAM we Frankfurcie w roku 1929.

W holu wejsciowym widz moze zapoznac sie ze strong internetowg zatytutowang To
byto jutro (2008), dzietem grupy artystyczno-badawczej Labor k300, zawierajaca wybor
filméw wideo nakreconych przez mieszkancow duzych osiedli mieszkaniowych w Europie i
Afryce. Na ekranie komputera prezentowana jest interaktywna mapa miast, z ktdérych
pochodza filmy. Ow zbiér wizualnych dokumentéw dotyczacych wspétczesnego $rodowiska
urbanistycznego przywraca naszej pamieci dwa wydarzenia scisle powigzane z porazka
modernistycznej utopii. Pierwszym jest zburzenie osiedla Pruitt-lgoe w St. Louis 15 lipca
1972 roku, co dla wielu jest momentem wyznaczajagcym poczatek epoki ponowoczesnej.
Drugim sg zamachy z 11 wrzesnia 2001 i bedacy ich efektem (robigcy nie mniejsze wrazenie)
obraz, ktéry zdaniem wielu teoretykdw pokazuje prawdziwg cene nowoczesnosci: walace sie
wieze nowojorskiego World Trade Center wyznaczajace poczatek ery globalnej przemocy.

To, jak Afryka P6tnocna stuzyta w okresie kolonializmu jako poligon doswiadczalny dla
europejskich projektédw i projekcji modernizacyjnych, jest przedmiotem zbiorowego dzieta
Na pustyni nowoczesnosci. Planowanie kolonialne i jego dziedzictwo (2008-2009)
stworzonego pod przewodnictwem Marion von Osten. Projekt prezentowany byt w formie
wystawy w berlinskim Haus der Weltkulturen, my za$ pokazujemy wersje skrécong,
demonstrujgcg wptyw slumsow na francuska architekture modernistyczna.

Poprzez zbidr trzydziestu kolazy, prezentowanych w gtdwnej sali muzeum, Henrik
Olesen przyglada sie wynalazkowi kodu dwodjkowego Alana Turinga, bedgcego podstawa
wszelkiej technologii komputerowej, oraz odnosi éw wynalazek do osoby jego autora,
zwtaszcza w kontekscie spotecznych represji, jakich doswiadczyt. W jaki sposéb staje sie
ciatem? Jak ciato sie rozpuszcza? Studium przypadku Alana Turinga, ktory popetnit
samobdjstwo po tym, jak sad skazat go na terapie hormonalng ze wzgledu na jego
homoseksualizm, zestawione jest z fikcyjnymi ciatami modernistycznymi, powotanymi do
Zycia przez awangardowych artystow i naukowcow.

Olej XV i Olej XVI (2007), grupa rzezb Isy Genzken, jedna z gtéwnych atrakcji biennale
weneckiego w roku 2007, prezentowana na samym koncu sali, zdaje sie analizowac z jednej
strony silng spoteczng wiare w technologie, z drugiej zas, nasze pragnienie bezpieczenstwa,
szczegolnie tendencje do ,,owijania sie w kokon”, obserwowang po zamachach 11 wrze$nia.
W latach 80. i 90. Genzken zawtaszczata ,rzezby publiczne” wedle techniczno-racjonalnego
schematu i wykorzystywata w swoich pracach elementy zapozyczone z budownictwa. W XXI
wieku catkowicie porzucita te strategie, uzywajac wizualnie atrakcyjnych, acz tanich i
nietrwatych materiatow dekoracyjnych. W efekcie zostajemy skonfrontowani z uniwersalng
rownorzednoscig i wymiennoscig wszystkich przedmiotédw i materiatow, ze swiatem, ktory
jest réwnie utopijny co apokaliptyczny.

W pomieszczeniach przylegajagcych do gtéwnej sali znajdziemy szereg prac
dotyczacych konfliktdw i korelacji pomiedzy przestrzenig architektoniczng nowoczesnosci a
jej przestrzenig spoteczng i polityczng. Mamy tutaj na przyktad dokumentacje legendarnej
akcji i instalacji Gordona Matty - Clarka Window Blow-Out (1976) w ramach wystawy , Idea
jako model” w nowojorskim Instytucie Architektury i Studiéw Urbanistycznych. W reakcji na
wyszukane makiety przedstawione przez kolegédw-studentédw, Matta - Clark strzela do okien
galerii z wiatrowki i w miejsce zbitych szyb wstawia wykonane przez siebie zdjecia
pottuczonych szyb w blokach mieszkalnych na Potudniowym Bronxie.

Stephen Willats od lat 70. bada i dokumentuje zycie codzienne w wielkich blokach,
ktore, choc od lat stygmatyzowane, sg przez swych mieszkarnncéw uwazane za miejsce zdatne



do zycia. Skgd wiemy, jak wyglgda dom? (1993) pyta Martha Rosler w ramach projektu
bedgcego wspdlnym dzietem kilkorga artystow, a dotyczgcego budynku Unité d’Habitation
(,jednostka mieszkaniowa”) Le Corbusiera w Firminy we Francji. W pracy tej amerykanska
artystka analizuje potrzeby mieszkanicow budynkéw tego typu i przyglada sie rdéinego
rodzaju ulepszeniom i usprawnieniom, ktérych w nim dokonali. Prywatna przestrzen
»publiczna”: korporacyjny ogréd atrialny Dana Grahama i Robina Hursta (1987) to esej
tekstowo-wizualny w sze$ciu odstonach, analizujgcy genealogie i role quasi-publicznego
ogrodu zimowego w siedzibach wielkich firm.

Fotografie Christophera Williamsa unikajg tego, co bezposrednio powierzchowne: ich
estetyczna ztozonos¢, za posrednictwem ktérej kwestionujg pojecia autorstwa, autonomii,
produkgji i archiwum, odgrywa kluczowa role w wystawie, tgczac rézne jej motywy.

Dom tropikalny (Maison Tropicale, 2007) Angeli Ferreiry $ledzi losy trzech prototypéw
osiedla mieszkaniowego — projektéw Jeana Prouvé, zrealizowanych w Afryce na przetomie
lat 40. i 50. Budynki te niedawno rozebrano i sprzedano bogatym kolekcjonerom.

Idea jezyka uniwersalnego

Modernistyczny ideat uniwersalnego jezyka abstrakcyjnych form i znakéow zrodzit sie z
ambicji wykorzystania nauki jako podstawy dla stworzenia parametréow, ktore
obowigzywatyby bez wzgledu na okolicznosci. Do jakiego stopnia formy takie da sie tworzy¢
naprawde niezaleznie? Z jakich tresci s3 wywodzone i jak zmienia sie ich znaczenie po
umieszczeniu w nowym kontekscie?

Przy wejsciu do gtéwnej sali znajdziemy instalacje Dorit Margreiter zatytutowang
centrum (2006), inspirowang neonem na tak zwanym Briihlzentrum, bloku mieszkalnym z lat
60. w Lipsku, w bytej NRD. Artystka przeprowadzita nocng akcje, w ramach ktorej
reaktywowata nieczynny modernistyczny neon, przyklejajagc folie aluminiowg do rurek, w
ktorych niegdys ptynat gaz, i oswietlajgc cato$¢ za pomocy reflektora punktowego. W ten
sposob, poprzez prace w procesie wykorzystujgcg — i przekraczajgcg — rozmaite techniki,
Margreiter zadaje pytania o role estetyki w wizualnych i politycznych przejawach
nowoczesnosci. Jakie estetyczne strategie reprezentuje modernistyczna architektura
lipskiego budynku? | jakie spoteczne i polityczne koncepcje stara sie w ten sposoéb wspieraé
czy propagowac? Przywracajac estetyce role w tym procesie praca Margreiter otwiera
perspektywy dla przysztych rozwigzan, takich jak na przyktad te prezentowane dzisiaj przez
internet.

Armando Andrade Tudela formutuje stownik wspodtczesnego , peruwianskiego
modernizmu” w postaci typologii matych konstruktywistycznych rzezb i przedmiotow
wykonanych z codziennych materiatéw (asfalt, poliweglany, rattan, oktadka ptyty Caetano
Veloso). W pokazie slajdéw zatytutowanym Camion (2003) wykorzystuje nawet zdjecia
geometrycznych znakdéw, zaobserwowanych na ciezaréwkach jadacych autostrada
panamerykanska. Jego celem nie jest jednak redefinicja morfologii rzezby czy malarstwa, lecz
raczej, mowigc stowami Clementa Greenberga, podazanie ku ,bezdomnej abstrakcji” i
poddanie jej spotecznej relokaciji.

Praca Johna Knighta — pracujgcego w Los Angeles artysty, ktdrego twodrczosc
koncentruje sie wokot kwestii autorstwa, autorefleksji i autonomii w odniesieniu do
korporacyjnych strategii wzornictwa i budowania swiadomosci marki — stanowi istotny gtos
w dyskusji na temat abstrakcyjnych znakdéw i uniwersalizmu. Dwa Logotypy (1982) Knighta,
duze drewniane pfaskorzezby w ksztatcie inicjatéw artysty wyciete z deski, na ktdrg
naklejono plakaty biur podrdzy, nalezg do grupy osmiu obiektow sktadajgcych sie na Projekt



na documenta 7, pierwotnie zainstalowanych na schodach Fridericianum w Kassel,
pierwszego budynku w Europie przeznaczonego na publicznie dostepne muzeum. Podczas
gdy prace te grajg z ideologicznym jezykiem designu w modernistycznej hegemonii, cztery
obiekty z cyklu Lustro (1986) odwotujg sie do modernistycznej autorefleks;ji.

Alice Creischer i Andreas Siekmann ponownie nawigzujg do politycznego potencjatu
abstrakcji i jej ,lewicowej, rewolucyjnej wizji samej siebie”. Jak juz wspomniano, Creischer i
Siekmann od jakiegos czasu pracujg w réznych konstelacjach nad ,aktualizacjg” plansz z
opracowanego w latach 1929-1930 przez Otto Neuratha i Gerda Arntza Atlasu spoteczeristwa
i gospodarki, ktorego egzemplarz prezentowany jest w jednej z gablot. W ramach warsztatu
przeprowadzonego podczas pierwszej prezentacji wystawy — w barcelofiskim Muzeum Sztuki
Wspotczesnej (MACBA) — stworzono nowg plansze na temat rozwoju hodowli soi, by
podkresli¢ jej znaczenie jako naturalnej konsekwencji uprawy kauczuku w XIX stuleciu.

Polityka pokazu

Trzeci motyw przewodni ,,Modernologii” ilustrujg prace i projekty artystéw, ktérzy nawiazuja
do samej wystawy jako medium sztuki nowoczesnej, kwestionujg pojecie ekspozycji czy
nawet wchodzg w role quasi-kuratorow, by przyjrze¢ sie rozmaitym interpretacjom
nowoczesnosci i modernizmu.

Prezentowane na S$cianie frontowej budynku obok gtéwnego wejscia dzieto
stowenskiej grupy IRWIN zatytutowane Retroawangarda wskazuje na brak stabilnej
historycznej narracji sztuki nowoczesnej i wspotczesnej w Europie Wschodniej. Instalacja ta
powotuje do zycia fikcyjny jugostowianski ruch artystyczny, kreslgc odwrotng genealogie
(,retroawangarda”), rozciggajagcg sie od wspodiczesnej neoawangardy do historycznej
pierwszej awangardy lat dziesigtych i dwudziestych zesztego stulecia. Praca nawigzuje do
Diagramu ewolucji stylistycznej od roku 1890 do 1935 (1936) autorstwa Alfreda H. Barra,
zatozyciela i pierwszego dyrektora nowojorskiego Museum of Modern Art, ktory to diagram
wymienia europejskie ruchy awangardowe jako prekursorskie wzgledem abstrakcyjnej sztuki
modernizmu.

Od wielu lat tematem rozlegtych poszukiwan fotograficznych Louise Lawler i jej
zawtaszczen dziet sztuki nowoczesnej jest sita wystawy. Przenoszgc uwage z samych dziet
sztuki na ich otoczenie i kontekst — domy kolekcjonerdow, domy aukcyjne itd. — lub tez na
Swiatowe statystyki dotyczgce kwestii militarnych czy spotecznych, Lawler wykracza poza
autonomiczne modernistyczne dzieto sztuki ku nowej formie doswiadczenia estetycznego.

Cykl malarski Pauliny Ofowskiej Zofia Stryjeriska (2008) skfada sie z
wielkoformatowych czarno-biatych kopii obrazéw polskiej artystki (1891-1976). Pokazujac
prace Stryjenskiej, ktére klasyfikuje sie zwykle jako naiwne i inspirowane folklorem, Otowska
pragnie spojrze¢ na nie z innej perspektywy i pokazac, ze twdrczosc Stryjenskiej wyrasta w
istocie z modernizmu, kwestionujac w ten sposdb same jego kryteria.

Dla zagadnienia ,polityki pokazu” wazne sg prace Floriana Pumhdsla. Obok dwéch
abstrakcyjnych malowidet na szkle Pumhdsl eksponuje na $cianie, w duzej przeszklonej
gablocie, ksigzki Murayamy Tomoyoshiego (1901-1977), wspodtzatozyciela japoniskiej grupy
awangardowej Mavo. We wczesniejszej, niepokazywanej tutaj pracy Modernologia (2007)
Pumhdsl stworzyt specjalny ekran scienny, rodzaj gabloty, do prezentowania swoich obrazow
na szkle, ktéry przywodzi na mysl dwa historyczne projekty ekspozycyjne japonskiego
designera. ,Modernologia” (po japonsku kégengaku) to neologizm wywiedziony ze stowa
»archeologia” (kokogaku), ukuty przez japonskiego architekta i antropologa Kona Wajiro
(1888-1973) pod wptywem doswiadczenia twdrczosci oséb, ktére przezyty wielkie trzesienie



ziemi w Tokio w roku 1923. Wystawa bierze tytut wiasnie z tej koncepcji kulturowej
asymilacji i transmisji jako podstawowego elementu praktyki artystycznej, ttumaczac jg na
wiele proceséw i narracji.

Instalacja Christiana Philippa Midllera, bedaca swego rodzaju kontynuacjg jego
wystawy ,Zapomniana przysztos¢” z monachijskiego Kunstverein sprzed osiemnastu lat,
zapoznaje widza ze slepymi zautkami modernizmu i nawigzuje do nostalgii za tym, co niegdys
postrzegane byto jako obiecujaca przysztosé. Miiller konfrontuje widza z trzema przypadkami
pdznego modernizmu i jego utopii: Pawilonem Philipsa zaprojektowanym przez Le
Corbusiera wraz z lannisem Xenakisem i Edgarem Varese do Poéme électronique Varésego
na brukselska Wystawe Swiatowa w roku 1958; filmem Veita Harlana Anders als du und ich
(1957); oraz ksigzkg Nicolasa Schoffera Die kybernetische Stadt [Cybernetyczne miasto]
(1969).

»Sztuka nowoczesna rozleci sie na kawatki” — gtosit nagtdwek londynskiego dziennika,
kiedy Gustav Metzger pokazat makiete swojego (wciaz niezrealizowanego) Samoniszczqcego
pomnika (1960). Projekt byt ucielesnieniem idei ,,sztuki autodestrukcyjnej”, ktéra ulegataby
rozpadowi po pewnym czasie i ktorg Metzger uwazat za odpowiednig dla spofeczenstwa ery
przemystowej. Sterowany komputerowo ,samoniszczgcy monument” zatytutowany Piec
ekranow z komputerem (1969), réwniez pokazany najpierw jako makieta, to jak dotad
najbardziej ztozone dzieto Metzgera inspirowane tg ideg.

Trzy bardzo wazne prace pokazywane sg w pomieszczeniach nieopodal. Historyczne
ruchy awangardowe i ich historycyzacje, definiowane gtdwnie poprzez waski zbior
przedstawien fotograficznych, sg punktem wyjscia dla cyklu Anny Artaker Nieznana
awangarda (2008). Artystka przeanalizowata jak dotad twodrczosé dziesieciu grup
awangardowych: obok kazdego ze stynnych portretéw grupowych umieszcza spis nazwisk
zwigzanych z dang grupa kobiet-artystek, ktére, w odrdznieniu od meziczyzn, sg rzadko
wymieniane w historiografii.

Soldadera (Sceny z Un banquete en Tetlapayac, filmu Oliviera Debroise’a) Andrei
Fraser (1998/2001) to instalacja wideo zestawiajgca na jednym ekranie materiat, w ktérym
artystka odtwarza eksperymentalny dokument na temat stynnego nieukoriczonego filmu
Sergiusza Eisensteina jQue viva México!. Fraser gra tu zaréwno zbuntowanego
meksykanskiego chtopa, jak i kuratorke nowojorskiego Museum of Modern Art, odnoszac sie
w ten sposob do ,struktury wewnetrznych konfliktdw” modernizmu i awangardy, tak jak
postrzegajg je artysci.

Duet Klub Zwei (Simone Bader i Jo Schmeiser) zbadat historie wiedenskiego
wydawnictwa Phaidon, pioniera w publikowania ksigzek na temat sztuki nowoczesnej, ktére
zmuszone byto przenies¢ sie do Wielkiej Brytanii po tym, jak jego wiasciciel padt ofiarg
antysemickich przesladowan.

Marine Hugonnier stworzyta w ostatnich latach szereg interwencji w ksigzki
artystyczne stanowigce dziedzictwo modernizmu. W projekcie Sztuka dla modernistycznej
architektury (2004) jej celem byto reaktywowanie modernistycznego utylitarnego projektu
sztuki dla przestrzeni publicznej poprzez naniesienie ilustracji z ksigzki Ellswortha Kelly’ego
Line Form Color (1951) na pierwsze strony gazet codziennych. Praca Un Coup De Dés Jamais
N’Abolira Le Hasard/L’Espace Social (2007) stanowi reinterpretacje stynnego tomiku
Mallarmégo pod tym samym tytutem. Hugonnier wkleita na strony tomiku zdjecia znalezione
w internecie, zachecajgc odbiorce do nowego odczytania dzieta, a zarazem tworzac
,przestrzen spotecznej emancypacji”.



W rdéznych punktach wystawy, takich jak hol wejsciowy i gtéwna sala, widz znajdzie
dokumentacje wyktadéw Falke Pisano i jej sktadajgce sie z ksigzek i obiektow instalacje, w
ktorych analizuje fenomen abstrakcji. Twérczosé Pisano, chociaz oparta giéwnie na tekscie,
jest Scisle zwigzana z istnieniem i cechami konkretnych obiektéw, zwtfaszcza abstrakcyjnych.
(Powtorna) inscenizacja nowoczesnosci w formie aktu performatywnego jako reinterpretacja
rozmaitych uwarunkowan recepcji sztuki nowoczesnej zazebia sie tutaj w naturalny sposéb z
giéwnym tematem wystawy. Praca stanowi krytyczng refleksje na temat nowoczesnosci i
modernizmu jako podstawy rozmaitych praktyk artystycznych.

Praca Pisano prowadzi nas z powrotem do holu wejsciowego, gdzie prezentowane sg
plakaty zapowiadajacej jej wyktady-performanse, a nastepnie na drugie pietro. Znajdziemy
tam gabloty Mathiasa Poledny, w ktérych prezentowane sg oktadki ptyt wydanych przez
Folkways, wytwdrnie stworzong w 1948 roku w celu udokumentowania ,catego $wiata
dzwieku”. Ptyty prezentowane sg w réznych kombinacjach razem z filmowymi instalacjami
artysty.

Nowa instalacja filmowa Poledny, stworzona specjalnie na warszawsky wystawe,
pokazywana jest na drugim pietrze: jest to ,portret grupy obiektéw”, a mianowicie
krysztatowego zestawu barowego projektu Adolfa Loosa wyprodukowanego przez
wiedenska firme J. & L. Lobmeyr.

Na drugim pietrze znajdziemy réwniez prace Ricostruzione: Disertori/Libera. Ku
historycznej basni o modernistycznej architekturze i psychologii (2008), dzieto historyka
sztuki Toma Holerta i rezyserki Claudii Honecker. Ten esej wideo, ktéremu towarzyszy kolaz
fotograficzny stanowigcy rodzaj scenopisu, to wieloznaczna analiza kwestii dotyczgcych
architektury, polityki, psychologii i filozofii, luzno zwigzanych z zyciem i twdrczoscig dwdch
postaci historycznych z Trydentu: Beppino Disertoriego (1907-1992) i Adalberto Libery
(1903-1963).

Kolejng pracg pokazywang poza muzeum bedzie film brytyjskiej artystki Runy Islam
Oproznij staw, by ztapac ryby (2008). Film wyswietlany bedzie w kinie Muranéw w kazdy
poniedziatek przed wieczornym seansem (pierwszy inauguracyjny pokaz odbedzie sie w
sobote 13 lutego godz. 14.00). Tematem dzieta urodzonej w Bangladeszu artystki jest
opuszczony modernistyczny budynek projektu austriackiego architekta Karla Schwanzera,
zbudowany pierwotnie na brukselska Wystawe Swiatowg w roku 1958, a nastepnie
przeksztatcony w Muzeum XX Wieku w Wiedniu. W swym niemimetycznym filmie Islam
przywotuje tradycje filmu abstrakcyjnego i strukturalistycznego i prébuje podwazyc
tradycyjng zalezno$¢ filmu od narracji. Wizualna narracja wynika tutaj z ruchu kamery, ktéra
pisze zdanie ,Oprdznij staw, by ztapac ryby” powtarzajgc doktadnie uktad typograficzny, w
jakim jest ono zamieszczone w angielskim wydaniu Uwag o kinie Roberta Bressona.

Wystawa organizowana we wspotpracy z Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Barcelonie
(MACBA).
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