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Tekst Kuratorski
Natalia Sielewicz
| Lukasz Ronduda

Artysci od zawsze pytali o swoj s\;cftus | miejsce

w spoteczenstwie. Powszechne

yobrazenia na temat

tworcy-outsidera na peryferiach zycia spotecznego,

poszukiwacza utopii, celebryty sp

rzedajgcego prace

za miliony czy tez erudycyjnego nonkonformisty

zabierajgcego gtos w debacie putk
wiele mitow na temat przywilejow
we wspotczesnym swiecie.

Wystawa zadaje pytanie o to, jak ¢

rtysci definiujg swoj

status | pozycje wobec ekonomic:

nych nierownosci,

ktorych wzrost obserwujemy obecnie. Pyta, jak
pogodzi¢c marzenia o sprawiedliwosci spotecznej
Z potrzebg wolnosci | autonomii artystycznej,
wskazujgc napiecie miedzy dosc ambiwalentng

przynaleznoscig artystow do elit |
finansowych a odpowiedzialnosci
spoteczenstwa.

Artysci zajmujg bowiem paradoks

teligenckich lub
g tworcow za reszte

alng pozycje

klasowa. Za Pierrem Bourdieu ma

Zna ich nazwac

rownoczesnie ,flirtowac” z dominujgcg elitg oraz

,Zdominowang czescig klasy do?i‘nujacej". Moga

Z tymi, ktdrzy czujg sie przez nig
do emancypacii.

Ta specyficzna dwubiegunowosc

dominowani i dgzg

figury artysty

prowokuje do namystu nad tym, jak tworcy
podkreslajg przynaleznosc, identyfikacje i aspiracje

do okreslonej klasy, czy tez jak ob
uprzywilejowang klasowo pozycje

nazajg wtasng

Kuratorow wystawy

interesuje, jak egzystencjalna i instytucjonalna figura
artysty staje sie medium pozwalajgcym niektérym
tworcom eksponowac i korygowac swoje uwiktanie

W mechanizmy spoteczno-ekono

Wystawa pokazuje, jak napiecie c

dla obecnych konfliktow polityczn

w Polsce dotyka sedna swiata szt
Jest to napiecie miedzy elitami sy

6 RO

icznych podziatow.

harakterystyczne
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| ekonomicznymi a osobami wykluczonymi z tak
zwanego establishmentu; pomiedzy dostosowanymi
do systemu kapitalistycznego i tymi, ktorzy czuja

sie przezen wykorzystani i ponizehi. Wystawa

niuansuje to zagadnienie, prezen
miedzynarodowym kontekscie.

Ttem historycznym sg przemiany
ekonomicznym i spotecznym, kto
na przestrzeni ostatniego potwie
1968 roku az po wspotczesny fer
ZWigzany z protestami oburzonyc

'Ujgc je W szerszym,

na polu

e rozegraty sie

Za, od zrywu

ent polityczny

, prekariatu i ruchu

Occupy. Na wystawie prezentowane sg infografiki,

przygotowane przez socjologa Ja
wspotpracy z projektantem grafic
Oswellem ilustrujgce te polityczn
spoteczne konsekwencije. Nie sp
nie przywotac tez ekonomistow |

jak Thomas Picketty czy Immanu
uwazajg, Ze rozwiniete spoteczen
Pothocy wracajg obecnie do logik
kapitalizmu XIX-wiecznego. Domi

a Sowe we

nym Michaelem
metamorfoze i jej
sOb w tym miejscu
ocjologow, takich

| Wallerstein, ktorzy
twa globalnej
typowej dla

acja neoliberalizmu

oraz koniec komunizmu idg w pargze z zaostrzeniem

podziatow klasowych. Jest to wyr
w poréwnaniu z trwajgca od lat 5
,emancypacyjng anomalig w obr

Zna zmiana
.do 70. XX wieku
bie kapitalizmu”

(spowodowang istnieniem realnego socjalizmu, ktory
,Zmiekczat” funkcjonowanie kapitalizmu w krajach

zachodnich).

Kondycja sztuki wspotczesnej — zarowno

w warstwie praktyk estetycznych,
funkcjonowania - rowniez moze
jeden z symptomow tej sytuacii.

jak | spotecznego
yC odczytana jako
lle jeszcze w latach

60. i 70. ubiegtego stulecia artysci awangardowi

(Art Workers Coalition, Kulik, Kwi

tkowskKi,

Piotrowski) dziatali w kontekscie uniwersalnego,
antykapitalistycznego projektu emancypacyjnego
(komunizm byt taki przynajmnie] w sensie
teoretycznym), o tyle dzisiaj muszg sie konfrontowac
Z jego porazka, niejednokrotnie znajdujac sie

w emocjonalnym i finansowym impasie.

Na wystawie prezentowane sg prace artystow, ktorzy
formutujg krytyke obecnej rzeczywistosci neoliberalnegj,
eksponujgc zamykanie przez nig mozliwosci
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prawdziwie emancypacyjnego dziatania artystycznego.
Postulujg oni zmiane na rzecz bardziej egalitarnego
spoteczenstwa, ale jednoczesnie |poprzez swoje
projekty artykutujg je] niemoznos¢ w czasach coraz
wyrazniejszych réznic klasowych (Adamas, Argote,
Fraser, Guell, Martens, Melis, Minujin, Sagri, Surowiec).
Niektdrzy czynig to, realizujgc konsekwentny
przedsiebiorczy model biznesowy (Brace Brace,
Debora Delmar Corp., Kulendran Thomas, Martens,
Wilson) lub wchodzgc w relacje z kulturg popularng
(Turk, Metahaven, Minujin).

Wystawa prezentuje szerokie spektrum postaw

| strategii identyfikacji — od wypowiedzi artystow
Swiadomie ujawniajgcych swojg przynaleznosc¢ do elit
symbolicznych i ekonomicznych (Fraser, Guagnini,
Jankowski, Kaspar, Ledare, Robakowski, Sherman,
Sierra, Turk) po postawy podkreslajgce afiliacje
artystow z prekariatem czy tez z klasami ludowymi
(Darling, DSG, Jakubowicz/Malinowska, Li Liao,
Libera, tagowski, Murak, Ortiz, Rycharski). Wystawa
prezentuje rowniez prace pokazujgce globalny
podziat klasowy (Guell, Kulendran Thomas, Martens,
Ortiz, Wilson), rosngce podziaty klasowe w Polsce
(Adamas, Kulendran Thomas, Libera, Surowiec) oraz
nierownosci w obrebie samego Swiata sztuki (Adamas,
Fraser, Jankowski, Sierra, Wilson).\Wreszcie poréwnuje
ekonomiczny i symboliczny status pracy w swiecie
sztuki ze sprekaryzowanym swiatem pracy ,w ogole”
(Jakubowicz, Li Liao, Martens, Melis, Sierra).

Jak podkreslajg kuratorzy, prezentowani na wystawie
artysci sg wyczuleni na fakt, iz wprowadzanie do sztuki

0sob czy grup wykluczonych bywa problematyczne, bo

wyrozniona klasowa tozsamosc -|tak samych tworcow,
jak I Instytucji sztuki — sprawia, ze|ich zainteresowanie
problematykg spoteczng tatwo przyjmuje postac
zatroskanego pochylania sie nad stabszymi, zblizajgc
sie w ten sposob do dziatalnosci charytatywnej,
przynalezacej, znow, do habitusu klas wyzszych.

Tytut wystawy odnosi sie do stynngj piosenkKi
zwigzkowcow z lat siedemdziesigtych ,,Bread
and Roses”. Zawarte w niej hasto ,,the worker
must have bread, but she must have roses too”
ma swoje zrodto w przemowie, ktorg w 1911 roku

8 ROSES
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wygtosita Rose Schneiderman, aktywistka na rzecz
praw pracowniczych w USA. Status wspotczesnej
tworczosci artystycznej] mozna by ironicznie
skomentowac tym samym hastem: artystom

| artystkom zdarza sie walczycC o ¢hleb dla biednych,
ale ich tworczosc¢ przynajmniej rownie czesto polega
na dostarczaniu roz przedstawicielom spotecznych
elit. Nie chodzi tu jednak ani o afirmowanie tego
pierwszego, ani o negowanie drugiego - przyktady
obu praktyk sg dobrze znane, podobnie jak krytyczne
diagnozy mowigce o uwiktaniu sztuki w swiat poznego
kapitalizmu. Chodzi raczej o pokazanie napiecia
miedzy nimi, wynikajgcego z zaleznosci praktyk
artystycznych od przemian pola spotecznego,
ekonomicznego i politycznego.

Awangardowe marzenie o tworczosci, ktora
przekraczataby granice miedzy sztukg a zyciem wydaje
sie przebrzmiatym mitem. Widac jednak, ze sztuka

nie chce zgodziC sie na odgrywanie wytgcznie roli
luksusowe] dekoracji w salonie elit. Marzen spotecznie
Zzaangazowanej awangardy z XX wieku nie mozna
obecnie ani zrealizowac, ani porzucic, co skazuje jg na
trwanie w zawieszeniu, ,,miedzy chlebem a rozami”.
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Curatorial Statement

Natalia Sielewicz

and tukasz Ronduda

Artists have continually question

d their status and

place in society. The widespread vision of the artist
as an outsider from the peripheries of social life, a
utopia seeker, a celebrity selling works for millions,
or an erudite nhonconformist who voices his or her

opinions in the public debate, has
myths concerning their privileges
the contemporary world.

The exhibition formulates a quest
artists define their status and pos

. Spawned many
and obligations in

jon about the way
ition in the realm

of an ever-widening economic gap: the possibility

to reconcile dreams of social just

ce with the need

of artistic freedom and autonomy

At the same time,

the show highlights the tension between an artists’
rather ambivalent affiliation with the intellectual or
financial elite and their responsibility for the rest of
the society. For artists occupy a plaradoxical position
among social classes. Quoting Pierre Bourdieu, they

form “the dominated part of the
can “flirt” both with the dominant
emancipation-oriented groups wk

ominant class”; they
elite and with the
10 feel oppressed.

This peculiar bipolar position ado

ted by artists

provokes reflection on the way they highlight their
affiliation, identification, or aspiration to a given social

class, and the way they reveal th
class position. We are interested
transforms the existential and ins
the artist into a medium that som
and modify their entanglement in
socio-economic divisions.

Ir own privileged

N the process that
titutional figure of

e use to demonstrate
the mechanisms of

The exhibition shows the ways in which the tension

that characterizes the current pol
conflicts in Poland becomes cent
and the figure of the artist. Itis a't

itical and social
ral to the art world
ension between

the symbolic and financial elites and those who
are excluded from the so-called “establishment”—

between those adjusted to capita

lism and those who
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feel used and humiliated. The exhibition presents
the nuance of this issue by placing it in a broader
international context.

The aforementioned approach takes as its historical
point of departure the economic and social transition
that has occurred during the last fifty years: from

the political upsurge of 1968 to the modern-day
political turmoill stirred by the protests of the outraged
movement, the precariat, and Occupy movements.
The exhibition features infographics created
specifically for the show by sociologist Jan Sowa in
collaboration with graphic designer Michael Oswell,
which illustrate this political metamorphosis and its
social consequences. It is difficult not to refer here

to views held by economists and sociologists, such
as Thomas Picketty and Immanuel Wallerstein, who
believe that the developed societjes of the Global
North are currently withessing a return to the logic

of nineteenth century capitalism. [The domination

of neoliberalism is coupled with a sharpening class
divide. It is @a major change in comparison to the days
of the “emancipatory anomaly in capitalism” between
the 1950s and 1970s (caused by the existence of

real socialism, which “softened” the way capitalism
functioned in the West). The condition of contemporary
art — both at the level of aesthetic practice and the
way it functions in society — can also be understood
as one of the symptoms of this sifuation. Insofar as in
the 1960s and 1970s, avant-garde artists (Art Workers
Coalition, Kulik, Kwiatkowski, Piotrowski) still worked
iIn the context of a universal anticapitalist and equal-
rights project focused on emancipation (communism
followed those principles at least theoretically) —
whereas today artists are forced to confront the defeat
of such a project, often finding themselves in an
emotional and financial stalemate.

The exhibition features artists who formulate a critigue
of the current neoliberal reality, but at the same time,
manifest that this reality rules out|any possibility of a
truly emancipatory artistic practice. They postulate

a transition towards a more egalitarian society,

while their project simultaneously articulates the
impossibility of such a society in our times, marked

as it is by growing class division (Adamas, Argote,

11 ROSES
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Fraser, Guell, Martens, Melis, Minujin, Sagri, Surowiec).
Other artists articulate such an endeavour in the
development of a consistent business model (Brace
Brace, Debora Delmar Corp., Kulendran Thomas,
Martens, Wilson) or enter into dialogue with popular
culture as tool of resistance (Turk

L |

The exhibition showcases a broad spectrum of
approaches and strategies of identification—from

the voices of artists who consciously reveal their

place among the symbolical and financial elites
(Fraser, Guagnini, Jankowski, Kaspar, Ledare,
Robakowski, Sherman, Sierra, Turk) to approaches
that reveal an affiliation with the precariat and the
working classes (Darling, DSG, Jakubowicz and
Malinowska, Li Liao, Libera, tagowski, Murak, Ortiz,
Rycharski). Furthermore, the exhibition presents
works demonstrating the global class division (Guell,
Kulendran Thomas, Martens, Ortiz, Wilson), rising
class divisions in Poland (Adamas, Kulendran Thomas,
Libera, Surowiec), and inequalities within the art world
proper (Adamas, Fraser, Jankowski, Sierra, Wilson).
Last but not least, it juxtaposes the economic and
symbolic status of work in the art world with the
precarious dimension of labour in general (Jakubowicz,
Li Liao, Martens, Melis, Sierra).

The artists presented in exhibition are very sensitive to
the fact that involving marginalized communities in art
may sometimes become problematic; the rationale of
such an assessment, that the class identity of artists
and artistic institutions, which easily turns art’s social
engagement into compassionate|attention offered to
those who are weak, is akin to charity, a domain that,
again, belongs to the habitat of the upper crust of the
society.

The title of the exhibition refers ta a 1911 speech by
Rose Schneiderman, activist for women workers’
rights in the US, and the genesis of the famous union
song “Bread and Roses” in the 1970s: “the worker
must have bread, but she must have roses too.”

The status of contemporary artistic practice can be
ironically summarized with the same slogan: Artists
do sometimes fight for bread for the poor, but their
work at least as often consists in delivering roses

12 ROSES
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to the representatives of the social elites. However,
the goal is not to affirm the former or to negate the
latter—the examples of both kinds of practices are
well known, as well as critical diagnoses devoted to
art’'s entanglement in the world of late capitalism. The
point is rather to highlight the tension between them,
which stems from the dependengy of artistic work on
transformations in the social, economic, and political
field.

The avant-garde dream of creative practice that would
go beyond the border of art and life appears as a
dated myth. Still, we can see that|art refuses to limit
itself to the role of a luxury decoration in a bourgeois
salon. Currently, the dreams of the socially engaged
avant-garde of the twentieth century can be neither
fulfilled nor abandoned, leaving it|suspended between
bread and roses.

13 ROSES
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Jacek Adamas

Jacek Adamas (ur. 1955) to artysta i aktywista, dziatacz
opozycji antykomunistycznej lat 80., ktory swoja
Interwencyjng sztuke definiuje jako dziatalnos¢ obywatelska
wynikajgcag z zaniepokojenia stanem panstwa. W swoich
publicznych performansach, interwencjach i happeningach
Krytykuje bezwtad i niewydolnosc konkretnych instytucii

| urzedow, domaga sie prawa do bardziej spotecznego
uczestniczenia we wtadzy oraz broni godnosci tych, ktorzy
zostali wykluczeni z udziatu w zyskach (ekonomicznych

| symbolicznych) w potransformacyjnej Polsce.
Wspotczesng rzeczywistosc neoliberalng krytykuje nie

tylko za nierownosci, ale i za bezideowoSc, za zbytnie
skupienie na czysto technokratycznych | merkantylnych
kwestiach, przy zaniedbaniu praw obywatelskich i kwestii
godnosciowych. Stach Ruksza opisuje Adamasa jako
artyste trudnego do swiatopogladowegaq zakwalifikowania,
jako tworce reprezentujgcego poglady prawicowe, ale dla
prawicy zbyt anarchistycznego.

Praca ,,Mgr sztuki” to portret artysty z ngniesionymi na
zamkniete powieki napisami: ,mgr” i ,,szZtuki”. Artysta,
Swiadomie nasladujgc estetyke tatuazu wieziennego,
odnosi sie do traktowania przez wtadze jego obywatelskiej
sztuki jako kryminalnej] recydywy. Adamas za swoje
dziatania artystyczne byt dwukrotnie skagywany wyrokiem
sadu, a jego prace byty niszczone rowniez prawomochie
przez instytucje panstwa. W pracy ,,Mgr sztuki” pokazuje on
siebie jako artyste ,wykletego” czy tez kryminalizowanego
przez dgzacy do zachowania status-quo establishment.

Autorem fotografii jest Tomasz Waszczuk.
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Jacek Adamas (b. 1959) is an artist and activist, member

of the anticommunist opposition in the 1980s, who

defines his interventionist art as civic activity that stems
directly from the anxiety stirred by the state of the country
and its institutions. He uses his public performances,
Interventions and happenings to criticize the inertia and
Incapacity of specific institutions and offices, demands the
right to a higher level of social participation in power, and
defends the dignity of those who have been excluded from
(economic and symbolic) profits of the Polish free market
transition. The artist criticizes the current Polish neoliberal
reality not only for the inequalities it generates, but also

for its ideological void and excessive fogus on purely
technocratic and mercantile issues at the expense of civic
rights and questions of dignity. Stach Ruksza describes
Adamas as an artist who does not lend himself to easy
Ideological typecasting — on one hand, a representative of
right-wing political views, on the other hand, too anarchic
anarchic the political right.

The work Holder of Masters in Arts is the artist’s portrait
with inscriptions “Holder of Masters in Arts” superimposed
on his closed eyelids. Adamas deliberately imitates

the aesthetics of prison tattooing in order to refer to

the treatment of civic art by the authorities as criminal
recidivism. The author was twice convicted for his artistic
actions, and the destruction of his works was officially
sanctioned by state institutions. In Holder of Masters in Arts
he presents himself as a “maudit” artist, criminalized by the
establishment which strives to preserve|the status-quo.

The photograph was taken by Tomasz
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Praca Jacka Adamasa (ur. 1955) przedstawia przednig

| tylng (dodang przez artyste) oktadke czasopisma o sztuce
»7Artforum”. Na froncie pokazany jest ztoty boeing Pawta
Althamera, na tyle — wrak prezydenckiego Tupolewa.

Dla artysty te dwa samoloty i wydarzenig z nimi powigzane
symbolizujg dwa niesprowadzalne do siebie oblicza

wspotczesnego panstwa polskiego. Ada
przedsiewzieciu Pawta Althamera, ktore

as W brukselskim
byto elementem

obchoddéw dwudziestej rocznicy wyborow 4 czerwca 1989

| sukcesu wolnej | demokratycznej Polsk
sam podkresla) jako krytyk. Artysta bowi
wyraznie sytuuje sie po stronie krytykow
sie w swoich akcjach pamietacC raczej o1

|, wzigt udziat (jak
em od wielu lat

tej Polski, starajac
'ych, ktorzy nie

uznajg tego dwudziestolecia za sukces. Artysta pisat:

,<Zamieniono has w masy — dawniej klasa pracujgca miast
| wsi — teraz nawoz dla przemystu | bankow. Kiedys bym to
wykrzyczat, pewnie by mnie spatowali. Dzisiaj wysytam moj
dowod osobisty do Rzecznika Praw Obywatelskich, piszac,

Ze stan panstwa obraza moje uczucia ok
chce dtuzej by¢ obywatelem”.

The work Artforum features the front anc
covers that show, respectively, Pawet Alt

ywatelskie i nie

] back magazine
hamer’s golden

Boeing from his action in which Jacek Ac
participated, and the wreck of the Polis
Tupolev airplane. For the artist, the two
events related to them stand as symbol
Incongruent faces of contemporary Pol
hand, he portrays himself as one partici
project, which celebrated in Brussels th
years of free and democratic Poland. O
clearly situates himself among the critic
works strive not to forget those for who
was not that successful. The artist wrot
transformed into masses — formerly it w
class of cities and villages — now a fertili
and banks. In the past, I'd shout it out, a
beaten up with a truncheon. Now, I'm su
the Ombudsman, explaining that the st
an insult to my civic feelings and | don't
any longer.”
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Jacek Adamas
Artforum

2011
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lvan Argote

Perforowana sciana lvana Argote’a (ur. 1983) staje

sie nosnikiem dla dwoch politycznych haset i filmow
opisujgcych ich powstanie. Z jednej strony sciany artysta
prezentuje film ,, Activissime”, dokumentujgcy organizowane
przez niego od 2011 warsztaty z aktywizmu politycznego

| obywatelskiego dla dzieci. Film ma bardzo silny wymiar
autobiograficzny i ukazuje korzenie postawy politycznej
artysty, ktory byt w podobny sposob wychowywany przez
swoich rodzicow, cztonkdw komunistycznej partyzantki
wspieranej przez katolickich ksiezy (teolpgia wyzwolenia)

w Kolumbii lat 60. i 70. Hasto na tej Scianie zostato
wymyslone przez protestujgce dzieci i brzmi: ,,Spij wiecej,

a bedziesz mniej zmeczony”. Wedtug Arngote’a odnosi

sie to bezposrednio do wspotczesnego swiata, w ktérym
kapitalizm kaze nam pracowac wcigz wiecej | wiecej,
zagarniajgc coraz to nowe obszary naszej intymnosci,

na przyktad sen. Druga strona sciany to realizacja ,,La
Estrategia”, takze skupiona na budowie tgcznosci miedzy
latami 60. i 70. a terazniejszoscig. Artysta poswiecit te prace
tajnym grupom rewolucyjnym z tamtych|lat, podobnym

do tych, w ktorych dziatali jego rodzice. $kupit sie tu na
dokumentowaniu prostych i mocnych haset, ktére byty

w stanie organizowac gnhiew spoteczny, tgczycC ludzi w grupy
| mobilizowac ich do dziatania. Hasto na tej scianie brzmi:
»Jesli gtod jest prawem, bunt jest sprawiedliwoscig”.

The perforated wall by Ivan Argote (b. 1983) becomes

a carrier for two political slogans and a f|{lm that depicts the
way these came into being. One side of the wall features
the film Activissime, which documents ghildren’s workshops
In political and citizen activism organized by the artist since
2011. The film has a very strong biographical dimension,
manifesting the roots of Argote’s political mindset. Argote
was raised in a similar way in Colombia in the 1960s and
1970s by his parents — members of the communist guerrilla
movement supported by Catholic priests (liberation
theology). The slogan on the wall was inyented by protesting
children: “Sleep More to Be Less Tired.”|According to
Argote, it is very relevant to the contemporary world, where
capitalism forces us to work more and mpore, conquering
broader and broader areas of our private life, such as

sleep. The other side of the perforated wall is devoted to
the project “La Estrategia”, which concentrates in a similar
way on building a continuation between the 1960s and
1970s and today. The work pertains to secret revolutionary
groups from that era, similar to those in which his parents
were active. Argote focused on documenting simple and
powerful slogans that were able to organize social anger,
encourage people to form groups, and mobilize them to
take action. The slogan on the wall reads: “If Hunger is Law,
Rebellion is Justice.”
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lvan Argote

Jesli gtdd jest prawem, bunt jest
sprawiedliwoscia. Spij wiecej,

a bedziesz mniej zmeczony

If Hunger is Law, Rebellion is
Justice. Sleep More to Be Less
Tired

2016

instalacja (wideo: 21’227, 33'33") /
installation (video: 21'22", 33’33")

Dzieki uprzejmosci artysty / Courtesy of the artist
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Art Workers Coalitio

Koalicja Robotnikdw Sztuki powstata w s
roku w Nowym Jorku i grupowata artyst

N

tyczniu 1969
uznajacych

0
koniecznosc reformy instytucji swiata sz‘rftvu Ki wspotczesnej,

szczegolnie w swietle rozwijajgcych sie
emancypacyjnych i lewicowych ruchow
Cztonkowie AWC nazywali siebie praco
sztuki, a nie artystami, kwestionujac ro

tego pojecia. Jako robotnicy sztuki chci
zwigzek zawodowy, ktory stworzy wspal
estetycznymi podziatami i bedzie walcz
w relacjach z instytucjami zajmujgcymi

przez nich sztukg. AWC przeprowadzita
protestacyjnych, manifestacji i strajkow
w instytucje (takie jak MoMA), krytykujgc

tedy w Ameryce
ontrkulturowych.
nikami/robotnikami
antyczne konotacje
li powotac szeroki
ote ponad
C o prawa artystow
le wytwarzang
Ilkadziesigt akcji
ymierzonych
iInstrumentalne

traktowanie artystow i ich dziet, obecny w polityce

wystawienniczej rasizm i seksizm oraz u
w Wietnamie. Przymierzano sie nhawet d«
koalicji z pracownikami innych branz (ud
poczty), jednak bezskutecznie.

wikfanie w wojne

D budowy szerszej

ziat w strajku

Termin robotnik sztuki (w przeciwienstwi
producenta kultury) wydawat sie cztonko
atrakcyjny nie tylko z uwagi na jego taduli
ale takze na mozliwos¢ ciekawego sprok
wtasnej tworczosci, zwigzanej z nowymi
w sztuce przetomu lat 60. i 70. AWC skia
gtownie z artystow zwigzanych z koncep
| minimalizmem, wystepujgcych przeci
wowczas apolitycznej, abstrakcyjnej i ek
sztuce poprzednikow. Artysci ci (m.in. C
Morris, Dan Graham) swojg wyrafinowan
| Kreacje artystyczng — nie przeznaczon
robotnikdw — chetnie interpretowali w k
takich jak ,,robotnicy”, ,praca’, , produk
trends in art of the early 1970s. The AW
artists affiliated with conceptualism and
opposed to the apolitical, abstract and
of their predecessors — the figures who
institutions at the time. AWC artists (incl
Robert Morris and Dan Graham) were e
their highly refined approaches and wor
least for workers — in the context of sucl
worker,” “labor,” “production.”

e do np.
m AWC bardzo
nek polityczny,
plematyzowania
trendami
data sie bowiem
ualizmem
ko dominujacej
presyjne;
rl Andre, Robert
g postawe
bynajmniej dla
ntekscie kategorii
ja”.related to new
mainly comprised
minimalism,
xXpressive art
ominated U.S.
ding Carl Andre,
ger to interpret
— not meant in the
1 categories as “art
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The Art Workers’ Coalition was established in January 1969
iIn New York City, gathering artists who recognized the
necessity of reforming contemporary art institutions in the
light of emancipatory and leftist countercultural movements
developing in the U.S. AWC members deliberately referred
to themselves as workers in the field of art, not artists,

to divert attention from romantic connotations. The term
“art worker” provided a pragmatic chance to establish

a broad trade union and create a community transcending
aesthetic divisions, and fighting more effectively for rights
In their relations with institutions dealing with the art they
produced. AWC members carried out dozens of protests
and strikes targeting institutions (MoMA, among other
venues), criticizing the approach to artists and their works,
racism and sexism in exhibition policies; and multilevel
iInvolvements in the Vietham War. AWC members planned

a broader coalition with other industries|— participating in

a postal strike, among other initiatives — but their plans
ultimately failed.

The term “art employee / worker” seemed attractive in
political terms (pursuit of emancipation,equality, exploited
classes struggling for their rights), but also served to
problematize the AWC’s own artistic practice, related to new
trends in art of the early 1970s. The AWC mainly comprised
artists affiliated with conceptualism and minimalism,
opposed to the apolitical, abstract and expressive art

of their predecessors — the figures who dominated U.S.
Institutions at the time. AWC artists (including Carl Andre,
Robert Morris and Dan Graham) were eager to interpret
their highly refined approaches and work — not meant in the
least for workers — in the context of such categories as “art
worker,” “labor,” “production.”
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Art Workers Coalition
dokumentacja fotograficzna z lat
1969-1971

photographic documentation
from 1969-1971

fot.: n.n., Jan van Raay, Fred W.
McDarrah / Getty Images /
photo.: unknown, Jan van Raay,
Fred W. McDarrah / Getty Images
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Brace Brace

Uznawana za tworce najpiekniejszego sprzetu ratunkowego

Swiata marka Brace Brace to owoc state] wspotpracy
artystycznej miedzy Annikg Kuhlmann i Christopherem
Kulendranem Thomasem. Podgzajgc mrocznym kursem
przez estetyke strachu Brace Brace wytwarza luksusowag
odziez ochronng i sprzet ratunkowy (np. kota ratunkowe

| gasnice przeciwpozarowe), by zmienia¢ wyobrazenia

o estetyce bezpieczenstwa i mozliwosciach wzmozonej
konsumpcji prowadzgcej do wznioste] apokalipsy. Brace
Brace promuje swojg marke i produkty przede wszystkim
za posrednictwem instytucji sztuki, galerii i targow sztuki,
zacierajgc roznice miedzy dzietem sztuKi a luksusowym
przedmiotem osobistego uzytku.

Described as manufacturing the world’s|most beautiful
emergency equipment, Brace Brace is the enterprise and
ongoing artistic collaboration between Annika Kuhlmann
and Christopher Kulendran Thomas. Charting a dark
trajectory through the aesthetics of fear, Brace Brace
produces luxury safety wear and emergency accessories
(such as life buoys and fire extinguishers) to re-imagine
the aesthetics of safety and prospects gf intensified
consumption in the direction of sublime|apocalypse. Brace
Brace advertises its brand and products primarily through
art institutions, galleries and art fairs, blyrring the dividing

lines between artworks and luxury objects for personal use.
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Brace Brace

Osobiste kota ratunkowe
Personal Safety Rings
2015

Instalacja / installation

Dzieki uprzejmosci artystow / Courtesy of the
artists
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Brace Brace

Film promujacy koto ratunkowe
Promotional video for the Life
Ring

2015

wideo: 2’40” / video: 2'40”

Dzieki uprzejmosci artystow / Courtesy of the
artists
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Jesse Darling

Brytyjska artystka Jesse Darling (ur. 1982
wspotczesne formy mediacji zwigzane z
podmiotowoscig, polityka ciata, traumg |
Wykorzystuje roznorodne formy wyrazu |
jak rzezba, instalacja, wideo, fotografia i

) eksploruje
ludzkg kondycja,
przemoca.
media, takie
tekst. Instalacja

prezentowana na wystawie to minimalist
przypominajgca odwrocia dwoch billbo

'yczna konstrukcja

Billboardy, zwréocone tytem do widza, stajg sie przestrzenia
anty-reklamy i anty-spektaklu. Sg metaforycznym wyrazem
zawstydzenia | zazenowania z faktu przynaleznosci do
Swiata sztuki, ktéry angazuje artystow wispecyficzng
produkcje emocjonalng, niosgcg za sobg obietnice
popularnosci | gratyfikacji, lecz wymagajgca od tworcow

state] autopromociji, kreatywnosci i eksp
iIndywidualizmu.

British artist Jesse Darling (b. 1982) expl«

esyjnego

bres contemporary

forms of mediation related to the huma

condition,

subjectivity, politics of the body, trauma and violence. The
artist taps into various forms of expression and media,

such as sculpture, installation, video, phptography and text.

The installation featured in the exhibitio

IS @ minimalist

structure that resembles the back sides|of two billboards.

Facing the viewers with their backs, the

Iillboards become

a space of anti-advertising and anti-spectacle. They
are a metaphorical expression of embarnrassment and
uneasiness about affiliation with the art world, which

Involves artists in a specific kind of emo

ional production

that carries the promise of popularity and gratification but

requires ongoing self-promotion, creativ
individualism.

ity and expressive
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Jesse Darling

Zazenowany billboard #1
Embarrassed Billboard #1
Zazenowany billboard #2
Embarrassed Billboard #2
2016

Instalacja / installation

Dzieki uprzejmosci artystki / Courtesy of the artist
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Debora Delmar Cor

Debora Delmar Corp. to pseudonim artystyczny
meksykanskiej artystki Debory Delmar (ur. 1986), ktora

W swojej tworczosci poddaje analizie glgbalne mechanizmy
konsumpciji, podziatdow klasowych i aspiracyjnej estetyki
stylow zycia charakterystycznych dla poznego kapitalizmu
(np. joga, organiczne jedzenie, wellness). Swiadoma
identyfikacja z podmiotem korporacyjnym (,,Corp.” dodane
do nazwiska) stuzy Delmar do namystu nad je] wtasnym
udziatem w obiegu komercyjnym i do rozpatrywania figury
artysty oraz dzieta sztuki jako produktow marketingowych.
W serii prac prezentowanych na wystaw|e Delmar
podejmuje temat mobilnosci klasowej | spotecznych
aspiracji w swym rodzinnym kraju, pokazujgc
przemocowosc ,biatej” estetyki, ale i dwuznacznosc
zwigzanych z nig symboli statusu. Obraz stockowy
wydrukowany na fladze zatytutowanej ,Vanilla Essence”
(ekstrakt waniliowy) pochodzi z reklamy kredytow
mieszkaniowych jednego z meksykanskjch bankow.
Sterylny chtod, ktéry dominuje w scenie frelaksu

w nowoczesnych wnetrzach charakteryzuje rowniez
reklame amerykanskiej firmy sprzatajgcej. Udekorowane
tandetng platynowg perukg antropomorticzne figury ze
sztucznej trawy nawigzujg do dwoch ,filarow” aspiracii
zwigzanych z rozrywka i wypoczynkiem —+ z jednej strony
do arystokratycznych ogroddw europejskich, z drugiej zas
do roslin przyozdabiajgcych foyer klubow i restauracji, do
ktorych wstep czesto podlega selekcii.

Debora Delmar Corp. is the artistic nickname of the
Mexican artist Débora Delmar (b. 1986), whose work
analyzes the global mechanisms of consumption,

class division and aspirational-lifestyle gesthetics that
characterizes late capitalism (represented by yoga, organic
food, wellness, etc.). Delmar’s conscious identification

as a corporate entity serves the purpose of reflection on
her own participation in market circulation as well as the
perception of artists and artworks as commodities.

In a series of works featured in the exhibition, the artist
concentrates on class mobility and social aspirations in
her home country, highlighting the violence load of “white”
aesthetics, but also the ambiguity of its status symbols.
The stock image printed on a flag, titled Vanilla Essence,
originates from a mortgage-loan advertisement of a
Mexican bank. The sterile chill that pervades the scene of
relaxation in the comfort of modern interiors appears also
In the advertisement of an American cleaning company.
Featuring a strewn platinum wig, the anthropomorphic
figurines made of box trees bear reference to aristocratic
gardens of Europe, but at the same time they evoke plants
that decorate the foyers of clubs and restaurants, venues
that often use entrance-selection policies.
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Debora Delmar Corp.

Ekstrakt waniliowy

Vanilla Essence

2015

druk na tkaninie / print on textile

Dzieki uprzejmosci artystki i Galerie DUVE, Berlin /
Courtesy of the artist and Galerie DUVE, Berlin
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Debora Delmar Corp.

Platynowe filary

Platinum Pillars

2016

Instalacja / installation

Dzieki uprzejmosci artystki

| Galerie DUVE, Berlin /

Courtesy of the artist and Galerie
DUVE, Berlin
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Deterritorial Support Group

Deterritorial Support Group byta samozwanczym radykalnie

lewicowym think-tankiem / maching pro

nagandowag

wytwarzajgca teksty, obrazy i inne formy

agitaciji, by

wspieracC rozmaite walki toczone w Londynie od czasu
studenckie] okupaciji siedziby partii konserwatystow na
Milloank w 2010 roku. Byt to burzliwy prgtest na masowag

skale przeciwko radykalnym podwyzko
na uczelniach wyzszych, w efekcie ktore

czeshego
go doszto do

zamieszek, star¢ z policjg, szturmu na siedzibe torysow,

jak rowniez ataku studentow na samoch

)d wiozgcy Ksiecia

Karola. Oprécz publikowania cytowanych w réznych
mediach tekstow analitycznych oraz wprowadzania
propagandy wizualnej w (gtdwnie internetowy) obieg, grupa
odegrata kluczowa role w zdemaskowaniu liberalnego

komentatora demonizujgcego radykaln

lewice Johanna

Hariego jako plagiatora, a takze w rozprzestrzenianiu
ztosliwej plotki, ze Slavoj Zizek moze by¢ dobrym kumplem

Lady Gagi. Grupa DSG zostata formalni
grudnia 2011 roku.

Deterritorial Support Group (DSG) was a

) rozwigzana 21

self-styled left-

communist think tank / propaganda machine producing
texts, images and other forms of agitation in support

of various struggles emerging in the wake of student
occupation of the Millbank Conservative Party seat in 2010.

It was a riotous protest on a mass scale
Increase in university tuition fees, which

against a radical
provoked riots,

clashes with the police, an assault on the Tory seat, as well

as an attack on a car that carried Prince

Charles. Aside

from variously cited written analyses and circulated visual
propaganda (predominantly online), DSG was instrumental

In exposing liberal commentator Johann
plagiarizing demonizer of the radical left

Hari as a
, and propagating

the vicious rumor that Slavoj Zizek might be good friends

with Lady Gaga. DSG was formally disso
21, 2011.

lved on December
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Deterritorial Support Group
Bez tytutu

Untitled

2011

plakaty cyfrowe / digital posters

Dzieki uprzejmosci artystow / Courtesy of the
artists
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Andrea Fraser

Amerykanska artystka Andrea Fraser (ur.
ubiegtego wieku zajmuje sie tzw. krytyka
czyli krytycznym namystem nad sposobe
Swiata sztuki i jego instytucji. W przedstz
koncentruje sie na figurze ,,jednego proc
najbogatszej elity, posiadajgcej obecnie
nad ponad 40% bogactwa. Statystyka tz

1965) od lat 90.
instytucjonalna,
om funkcjonowania
awiane] realizaciji
centa”, czyli

w USA kontrole

| byta w 2011

roku nagtosniona przez tzw. ruchy Occu
oraz ruchy Oburzonych (w Europie). Fra
kontrowersyjng relacje miedzy owym 1%
sztuki. Wskazuje na bliski zwigzek oligar
ze Swiatem sztuki oraz na systemowe u
sztuki w spekulacyjne mechanizmy poz
Zestawiajgc zmiany cen dziet sztuki z in
S&P 500 (amerykanski odpowiednik pol
oraz ze wskaznikami nierownosci docho
artystka pokazuje, ze sztuka znajduje si
wygranych kapitalistycznego wyscigu, a
— podobnie jak akcje czy inwestycje w n
w ztoto lub w surowce naturalne — to tyl
w portfelach zamoznych gietdowych gra

Since the 1990s, the U.S. artist Andrea F
been active in the field of the so-called i
pursuing a critical reflection on the func
world and its institutions. This project co

y (W Ameryce)

er uwidacznia

a srodowiskami
hicznych elit
Iktanie rynku

ego kapitalizmu.
eksem gietdowym
kiego WIG 20)
owych w USA,
obecnie po stronie

same dzietfa sztuki
eruchomosci,

o kolejne aktywa

Zy.

raser (b. 1965) has
nstitutional critique,
ioning of the art
ncentrates on the

“1%” — the richest upper crust of societ

controls 40% of the total wealth in the U
was heavily publicized in 2011 by the Oc
(in the U.S.) and the Outraged movemen
Fraser highlights the controversial relati
and art circles, pointing out close ties b

elites and the art world, as well as the ar
structural entanglement in speculative

capitalism. Examining trends in prices r
against the backdrop of the S&P 500 in
inequality coefficients in the U.S,, the ar
that art currently stands by the side of th
capitalist race, and artworks themselves
or investments in real estate, gold and n
are merely another kind of asset in the p
stock-exchange gamblers.

'that currently
.S. This finding
upy movements
s (in Europe).
n between the 1%
tween oligarchic
market’s
echanisms of late
ached for artworks
ex and income-
Ist demonstrates
e winners of the
. — akin to stocks
atural resources —
ortfolios of wealthy
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Andrea Fraser
L'1 %, C’est moi
1% to ja / 1%, It’s Me

2011

Instalacja / installation
Dzieki uprzejmosci artystki /
Courtesy of the artist
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ANDREA FRASER

L'1%, C’EST MOI

Figure 1: Andrea Fraser,
“Index”, published anonymously
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How do the world’s leading collectors earn their
money? How do their philanthropic activities relate to
their economic operations? And what does collecting
art mean to them and how does it affect the art world?
If we look at the incomes of this class, it is conspicuous
that their profits are based on the growth of income
inequality all over the world.

This redistribution of capital in turn has a direct
influence on the art market: the greater the discrepancy
between the rich and the poor, the higher prices in
this market rise. The situation, it would seem, urgently
calls for the development of alternatives to the existing
system.

Who are the collectors of contemporary art today?
The ARTnews 200 Top Collectors list is an obvious
place to start. Near the top of the alphabetical

list is Roman Abramovich, estimated by Forbes

to be worth $13.4 billion, who admitted paying
billions in bribes for control of Russian oil and
aluminum assets.' Bernard Arnault, listed by Forbes

1966 1

as th
billig
Crisi
the f
Arng
recei
lapsé
seek
and
and
of Al
$8 b
whig
Gugy
is als
Ente
Initi
from
state
thirc

1976
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1991
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e fourth richest man in the world with $41
bn, controls LvMH, which, despite the debt

5, reported a sales growth of 13 percent in
irst half of 2011.> Hedge fund manager John
ld, who got his start at Enron — where he

ved an $8 million bonus just before it col-

d — recently gave $150,000 to an organization
ing to limit public pensions.> MoMA, MoCA
LACMA trustee Eli Broad is worth $5.8 billion
was a board member and major shareholder
|G. Steven A. Cohen, estimated to be worth
illion, is the founder of sac Capital Advisors,
h is under investigation for insider trading.*
senheim trustee Dimitris Daskalopoulos, who
o chairman of the Hellenic Federation of
rprises, recently called for “modern private
ative” to save the failing Greek economy

| 2 “bloated and parasitic” “patronage-ridden
.5 Frank J. and Lorenzo Fertitta were the

| and fourth highest paid men in the Us in
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Nicolas Guagnini

Nicolas Guagnini (ur. 1966) to nowojorski
argentynskiego pochodzenia, zainteresa
codziennoscig | zwigzang z nig opresyjna
podejmuje tez temat swojego statusu Kie

artysta
wany

)Scig. Czesto
iIsowego jako

artysty, a konkretnie swojej przynaleznos
,The Middle Class Goes to Heaven” to je
realizacja zaaranzowana jak pokoj telewi
ze stylem zycia klasy sredniej. Centralny
stanowi projekcja slajdéw przedstawiajgc
| funkcjonalng architekture lat 50.-70., ok

ci do klasy sredniej.
go trzyelementowa
zyjny Kojarzacy sie
element instalacji
ca brutalistyczng
resu rozwoju

klasy sredniej w USA. Widoki te ewokujg wrazenie kontroli,

racjonalizmu, porzgdku, wyraznych podz
tez pochodzg meble wchodzgce w skiad
towarzyszy nagranie audio z monotonng
pojec stereotypowo wigzgcych sie z klas

jatow. Z tego okresu
instalacji. Catosci
melorecytacja

g Srednig, takich

jak: terapia par, dtugi weekend, wspolne fundusze, etc.
Praca komentuje zanikanie (ubozenie) klasy srednigj

w USA w obliczu rosngcych nierownosci spotecznych oraz
polaryzacji na biednych i bogatych. Artysta zblazowanym

gtosem kpi z nudnych mieszczanskich

podkreslajgc jednoczesnie, ze byta ona c
emancypacyjnym, niwelujgcym réznice K
Analizujacy te prace John Miller napisat: ,
pojdzie do nieba, zapomnijcie o raju na z

artosci tej klasy,

d lat 50. projektem
lasowe w USA.
,Jesli klasa srednia
lemi”.

Nicolas Guagnini (b. 1966) is a New York
origin. Guagnini takes interest in everyda
oppressiveness that occurs in this spher
confronts his class status as an artist —
the middle class. The Middle Class Goe
a project comprising three elements arr
room recalling the middle-class lifestyle.
central component is a slide projection o
and functionalist architecture of the 195
the period when the U.S. middle class w
The presented vistas build a sense of co
order, clear-cut divisions. The furniture t
the work originates from the same perio
IS accompanied by an audio recording w
melo-declamation that evokes concepts
identified with the middle class, such as
long weekends, shared funds, etc. The w
the disappearance (pauperization) of the
with mounting social inequalities and the

rtist of Argentine
life and the
. and often
IS affiliation with
to Heaven is
nged likea TV
The installations’
Images of brutalist
s t0 1970s — from
S mushrooming.
trol, rationalism,
at forms part of
. The installation
th a monotonous
stereotypically
ouple therapy,
ork comments on
U.S. middle class,
rich-poor divide.

With a blased voice, the artist mocks bor

ng values this class

that, since the 1950s, the emergence of the middle class was

adheres to. At the same time, Guagnini h{ghlights the fact

an emancipatory project that aimed to le
in the U.S. In his analysis, critic John Mille

el class differences
r wrote: “If the

middle class goes to heaven, forget paradise on earth.”
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Nicolas Guagnini

Klasa srednia idzie do nieba
The Middle Class Goes to
Heaven

2005-2006

Instalacja / installation

Dzieki uprzejmosci artysty i Bortolami Gallery,

Nowy Jork / Courtesy of the artist and Bortolami
Gallery, New York
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Nuria Guell

Praca hiszpanskiej artystki Nurii Guell (ur. 19895) polega

na szczegolnej wymianie ustug. Guell z
matzenstwo Kubanczykowi, ktory chciat
Hiszpanii. Zobowigzata sie tez pokryc€ k
| Slubu. Zainteresowani musieli wzig€ ud
na najpiekniejszy list mitosny, a ich zgto
jury ztozone z trzech kubanskich prostyt
zaktadata, ze zwyciezca przez caty czas,
otrzymania przez niego prawa statego p
bedzie spetniat roznego rodzaju prosby
umowity sie tez, ze w razie sprzedazy pr
zyskami po potowie. Akcja Nurii Guell ni
komentuje zachodnig pomoc humanita
doraznymi interwencjami najczesciej ni
W zZyciu mieszkancow biednych krajow $

oferowata biate
y wyemigrowac do
szty jego podrozy
lat w konkursie
Zenia oceniato
tek. Umowa
jaki minie do
bytu w Hiszpanii,
rtystki. Strony
cy podzielg sie
tylko ironicznie
ng, ktdra poza
wiele zmienia
lata — jest rowniez

ciekawg wypowiedzig na temat skutecznosci sztuki.

Artystka, korzystajgc ze swojej uprzywile

jowanej pozyciji

zmienita zycie jednego konkretnego cztowieka. Projekt jest

w globalnym podziale klasowym, bez W}cpienia radykalnie

juz obecnie zakonczony, a Guell i Yorda
wzieli rozwod.

IS zgodnie z umowg

The work by Spanish artist Nuria Guell (b. 1985) consists of

a particular exchange of services. Guell
for a mariage blanc with a Cuban who w

launched a contest
uld like to emigrate

to Spain. She undertook the obligation to cover the costs
of his travel and the ceremony. Interested individuals
were requested to take part in a competition for the best

love letter, and their submissions were

comprised of three Cuban prostitutes. T
the winner to fulfill different requests of 1
he receives a permanent-residence per
parties also agreed that in the event of s
they would share the profits evenly. Nuri
not only an ironic comment on western |

aluated by a jury
he contract obliged
he artist until
mit in Spain. The
elling the work,
A Guell's action is
\umanitarian aid,

which most often changes little in the lives of the globe’s

Impoverished regions, apart from ad hot

> Interventions. It is

also an interesting statement concernin

the effectiveness

of art. Profiting from her privileged position in the global
class division, the artist caused a radical, indelible change
In the life of a specific individual. The project has already

concluded, and Guell and Yordanis divo
the provisions of their contract.

ced, according to
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Nuria Guell

Ayuda Humanitaria
Pomoc humanitarna
Humanitarian Aid
2009-2013

instalacja (wideo: 61'51") /
installation (video: 61'51")

Dzieki uprzejmosci artystki i ADN Gallery,
Barcelona /
Courtesy of the artist and ADN Gallery, Barcelona
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Rafat Jakubowicz

Rafat Jakubowicz (ur. 1964) absolwent i pracownik Akademii
Sztuk Pieknych w Poznaniu, w swojej reglizacji odwotuje

sie do zycia i aktywnosci Marcela Szarego (1964-2010)
dziatacza zwigzkowego Inicjatywy Pracowniczej oraz

do robotniczych wiecow organizowanych w Zaktadach
Hipolita Cegielskiego w Poznaniu. Stalowa ptyta, obiekt
stuzgcy na terenie fabryki jako zaimprowizowane

»podium” dla zebran | przemowien, zostaje przez

artyste przeniesiony do sterylnej przestrzeni galeryjnej,
gdzie dos¢ dobrze wkomponowuje sie W tradycje
minimalistycznej rzezby czy instalacji. Gest ten mozna
odczytac jako krytyke pasozytniczej relacji miedzy sztuka
Krytyczng a aktywizmem, ktory w obiegu|sztuki zostaje
zinstrumentalizowany jako estetyczny obiekt artystycznego
spojrzenia. Z drugiej jednak strony, Jakubowicz wskazuje, ze
artysta to rowniez pracownik. Stawia pytanie o mozliwosc,

a nawet koniecznosc pracowniczej, zwigzkowej
samoorganizacji w swiecie sztuki.

Rafat Jakubowicz (b. 1964), graduate and member of the
Academy of Fine Arts in Poznan, refers in his project to the
life and activity of Marcel Szary (1964-2010), a trade-union
activist at Inicjatywa Pracownicza, as well as to worker
rallies organized at the Hipolit Cegielski|Factory in Poznan.
A steel slab, which served in the factory @s a makeshift
podium used during workers’ gatherings and speeches,
has been reinstalled by the artist in a sterile gallery space,
where it sits rather comfortably in the tradition of minimalist
sculpture and installation. Jakubowicz’s gesture can be
understood as a critique of critical art’s parasitical relation
to activism, which is treated instrumentally in artistic circles
as an aesthetic object for the artistic gaze. Yet on the other
hand, Jakubowicz highlights the fact that the artist is also

a worker, thus raising the question of the potential or even
the necessity of unionized self-organization in the art world.
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Rafat Jakubowicz
Ptyta

The Slab

2014

instalacja / installation

Dzieki uprzejmosci artysty. Praca powstata

w ramach programu Projekt Metropolis
prowadzonego przez Fundacje Imago Mundi i CSW
KRONIKA w Bytomiu

Courtesy of the artist. The installation was
co-produced by Projekt Metropolis, run by the
Imago Mundi Foundation and CSW KRONIKA in
Bytom
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Christian JankowsKi

Christian Jankowski (ur. 1968) wykonat ,Romnik burzuazyjne;
klasy pracujacej” na podstawie zdjecia, ktore znalazt

w archiwach Sala de Arte Publico Sigueiros w Mexico City.
Jest to instytucja zajmujgca sie tworczoscig Davida Alferro
Sigueirosa (1896-1974), jednego z najbardziej znanych
muralistow meksykanskich, gorliwego komunisty, artysty
uwazajgcego sie za robotnika i traktujgcego swojg sztuke
jako prace na rzecz socjalistycznego spoteczenstwa.

Zdjecie przestawia wypielegnowang i up
dton kobiety z wyzszych sfer, trzymajaca
opuszkami palcow, wiertto od wiertarki. (
fotografia ta stuzyta jako studium réznyc

lekszong bizuterig
delikatnie,
Dryginalnie
h ujeC wiertta i byta

pomocag przy malowaniu murali o tematyce robotniczej.

Jankowski tworzgc ,,Pomnik burzuazyjnej klasy pracujgcej”,

postanowit pokazac petng sprzecznosci
rozdzwiek miedzy jego politycznymi dek
a ewidentnie burzuazyjnym stylem zycia
Czescig pracy jest rowniez seria zdjec p
roznych pracownikdw muzeum (od tymc
pracownikow technicznych, sprzataczek
trzymajgcych wspomniane zdjecie w rek
komentuje w ten sposob wspotczesne s
| nierdbwnosci w sferze sztuki.

pozycje Sigueirosa,
aracjami

, kKtory prowadzit.
rzedstawiajgcych
zasowych

, PO kuratorow)
ach. Artysta

'osunki pracy

Christian Jankowski (b. 1968) created M

nument to the

Bourgeois Working Class on the basis of photographs
found in the archives of Sala de Arte Publico Siqueiros in
Mexico City. The institution is devoted to the work of David

Alfaro Sigueiros (1896-1974), one of the
Mexican muralists, a zealous communis
himself a worker and treated his art as a

ost renowned
t, who considered
service for the

benefit of socialist society. The photograph shows a hand —

manicured and adorned with jewelery —
woman gently holding a drill with her fing
a study of a drill viewed from various per
helped the artist paint murals featuring «
worker iconography.

of an upper-class
jertips. Originally,
spectives had
lifferent sorts of

In Monument to the Bourgeois Working

lass, JankowskKi

chose to create a monument of Siqueiras’ highly
ambiguous position as a man with his mouth brimming with
political declarations who led a visibly bourgeois lifestyle.
The work also embraces a series of photos that present

different employees of the museum (fro

temporary

technical workers and cleaning stuff to gurators) who are

holding the exhibited photo in their han
comments on contemporary work relatic
In the sphere of art.

S. Thus, the artist
NS and inequalities
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Christian JankowskKi

studia do Pomnika burzuazyjnej
klasy pracujacej

studies for the Monument to the
Bourgeois Working Class

2012

fotografia / photography

Dzieki uprzejmosci artysty i Lisson Gallery, Londyn
/ Courtesy of the artist and Lisson Gallery, London
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Tobias Kaspar

Powracajgcymi motywami w tworczosci
(ur. 1984) sg wyglad, tkanina i ubior postr
symbole budowania tozsamosci, jak | stz

Tobiasa Kaspara
zegane jako
atusu. Kaspar

poddaje analizie zarowno aspiracje spot

eczne klasy

Sredniej jak | witasny wizerunek | kapita’fvjymboliczny artysty.

Stawia pytania o wzorce zachowan we
mainstreamowym spoteczenstwie i o to,

spotczesnym
na jakich

warunkach jestesmy w stanie osiggnac hiezaleznosc

od tych czynnikow. ,,Friends, Lovers and

Financiers”

(Przyjaciele, kochanki i finansisci) to kole
stworzona przez Kaspara w ramach targ
w Turynie, sktadajgca sie z ubran, ktore
przyjaciele, artysci, kuratorzy i kolekcjon

kcja odziezy
ow Artissima
podarowali mu
erzy. Artysta

podmienit oryginalne metki na zaprojektowane przez siebie
logo w ubraniach nalezgcych m.in. do Adama Budaka,
Nelly Hoffmann, Petera Kilchmanna, Tolbhiego Maiera,
Jonathana Monka, Patrizii Re Rebaudengo. Ubrania zostaty

Zaprezentowane przez grupe dzieci pod
przypominajgcego pokaz mody.

zas performansu

In Tobias Kaspar’s (b. 1984) practice apf
and garments are recurring motifs as s
status and identity building. Kaspar’s w
aspirations of the middle class as well a
brand and symbolic capital. It raises qu
to behave in today’s mainstream societ
under what circumstances, one can car
one’s own, and remain independent. Fri
Financiers is a collection developed by
of items of clothing donated by friends,
collectors with a connection to Turin wh
originally conceived and presented as p
fair. Adam Budak, Nelly Hoffmann, Pete
Maier, Jonathan Monk, Patrizia Re Reba
others were invited to give a garment fr
The original label was replaced by a ne
designed by the artist. The clothes were
a group of children at the art fair where k
a runway performance.

iearance, fabric

mbols of social

rk examines social
the artist’'s own

stions about how

* how, when and

e out a space of
nds, Lovers and
aspar consisting
rtists, curators and
re the work was
rt of Artissima art
Kilchmann, Tobi
dengo among

m their wardrobes.
brand specially
modeled by

{aspar created
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Tobias Kaspar

Przyjaciele, kochanki i finansisci
Friends, Lovers and Financiers
2014

instalacja (wideo: 4'45") /
installation (4'45")

Dzieki uprzejmosci artysty i Galerie Peter

Kilchmann, Zurych / Courtesy of the artist and
Galerie Peter Kilchmann, Zurych
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Zofia Kulik

Zofia Kulik (ur. 1947) wraz z kilkoma innymi absolwentami
Akademii Sztuk Pieknych z catej Polski zostata zaproszona
do Legnicy na kilkutygodniowy plener wspotorganizowany
przez hutniczo-miedziane zaktady Legmet. Celem

pleneru, nawigzujgcego do elblgskiego Biennale Sztuk
Przestrzennych, byta realizacja rzezb w przestrzeni miasta.
Dla mtodej artystki-rzezbiarki takie zaproszenie byto
waznym wydarzeniem wyznaczajgcym poczatek kariery.

A jednak Kulik, postulujgca w sztuce Forme Otwartg

| wypracowujgca wowczas nowa formute sztuki politycznej,
nie mogta sie pogodzicC z faktem, ze artystom zostaty
przydzielone duze ilosci stali na wykonahie bezuzytecznych,
a nawet, jak twierdzita, szkodliwych wizualnie form
rzezbiarskich.

Kulik uznata, ze prawdziwie zaangazowanym gestem,
majgcym wzmacniac emancypacyjny projekt, jakim byt
wtedy wedtug niej socjalizm, bedzie rezygnacja z wykonania
rzezby z deficytowych materiatow i oddgnie ich robotnikom
do wykorzystania w przemysle. Dla Kulik|dzietem

sztuki miat by¢ wtasnie ten gest, w oficjalnym pismie
prosita o mozliwosc fotografowania w zamian odpadow
przemystowych na fabrycznym wysypisku. Inng prace,
nawigzujgcag przewrotnie do oczekiwan organizatorow,
Kulik wykonata w parku w centrum Legnicy, przenoszac
tam fragment ztomowiska z fabryki. Wreszcie pod koniec
pleneru, petna ztosci, ze uczestniczy w bezsensownej,
marnotrawnej imprezie, zrobita spontanicznie serie
chaotycznych zdjec, nie patrzgc w wizjer aparatu.
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Along with other graduates of the Academy of Fine Arts
from across Poland, Zofia Kulik (b. 1947) \was invited to
Legnica for a weeks-long workshop, co-organized by

the metallurgical-copper plant Legmet.

he goal of the

workshop, which took inspiration from the Biennial of
Spatial Forms in Elblgg, was to create sculptures in the
city’s public spaces. For the young artist-sculptor, such an
Invitation came as a major artistic eventthat marked the

beginning of her career. Yet Kulik, who p
Form in art and was in the process of de
formula of political art, could not accept
artists were given large quantities of ste
produce useless sculptural forms, whicr
as detrimental.

Kulik decided that a truly engaged gestL
socialism, as an emancipatory project th
at the time, should consist of resigning f
a sculpture from scarce resources and r
Instead to the industrial plant. For Kulik,

stulated Open
veloping a new

the fact that the

el in order to

) she even regarded

Ire of support for
1at she recognized
rom making
eturning them

that single gesture

was to become a work of art. In an officic
requested the opportunity to photograp

| letter, the artist
iIndustrial waste

at a factory scrap heap, instead of carrying out the open-
air sculpture. Another work by the artist which responded
In @ way contrary to the expectations of the organizers
appeared in a park in the center of Legnica, where Kulik

Installed detritus from the factory scrap
at the end of the workshop, highly frustrz
participation in the nonsensical and was
spontaneously took a series of chaotic
looking into the camera viewfinder.

eap. Eventually,
ted by her
teful event, Kulik
)hotographs without

49 ROSES

B Prace/ Works



BREAD

Zofia Kulik

Fabryczna smota (Legmet 1)
Factory Tar (Legmet 1)

Dom — kubik i robotnicy

House — the Cube and Workers
Dom i ztoSC

Home and Anger

1971/ 2016

fotografia / photography

Dzieki uprzejmosci artystki / Courtesy of the artist

Diata wyst

Weina do dnia
M. P

B Prace/ Works
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Gerard Jurgen Blum
Kwiatkowski

Gerard Kwiatkowski (ur. 1930, zm. 2015),

w latach 60.

pracownik elblgskich zaktadow ZAMECH, w swojej

realizacji ,Bez tytutu” tworzy surowe abs
przedstawienie, wykorzystujgc fragment
robotnikow zawierajgce slady ich mozolr
pracy. Catosc¢ tak wykonanej ,robotnicze
materiatowe] Kwiatkowski umieszcza w -
poztacanej ramie, bedacej pozostatosci

trakcyjne

y zuzytych ubran
e] | wykanczajacej
|” abstrakcii
7niszczoney,

PO Minionym,

przedwojennym porzadku klasowym oraz po powigzanym
Z nim mieszczansko-koscielnym patronacie artystycznym.
Kwiatkowski okreslat siebie jako robotnika sztuki | starat
sie rozwijac jezyk sztuki nowoczesnej, jednoczesnie

nie alienujgc go spotecznie. Artysta eksperymentowat

Z jezykiem abstrakciji, chcac, by byta wyrazem robotniczej

tozsamosci klasowej. Podobne idee prz
organizowanemu przez Kwiatkowskiego

Przestrzennych w Elblaggu, pod mecenal
ZAMECH.

Swiecaty
Biennale Form
em zaktadow

An employee of the ZAMECH manufact

ring plant

in the 1960s, Gerard Kwiatkowski's (b. 1930, d. 2015)
created Untitled as an austere, abstract|composition

that incorporates remnants of workers’
uniforms bearing traces of arduous and
Kwiatkowski’'s “working class” textile ab:

orn-out
exhausting work.
straction sits In

a ruined gilded frame, a remnant of the bygone prewar

class order, and of bourgeois and churcl
to that order.

1 patronage related

Kwiatkowski called himself an art worker and strove to

develop the language of modern art whi
alienation. The artist experimented with

e avoiding its social
the language of

identity. Similar ideas underpinned the

iennial of Spatial

abstract art, turning it into an expression of working-class
|
i

Forms, organized by Kwiatkowski in Elb
patronage of the ZAMECH plant.

g, under the
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Li Liao

W ramach trwajgcego 45 dni performan

su chinski artysta Li

Liao (ur. 1982) zatrudnit sig, nie ujawniajz
tozsamosci, w fabryce firmy Foxconn w
produkowane sg m.in. urzgdzenia firmy
pienigdze zakupit iPada Mini — model, p
wytwarzaniu pracowat. Podniszczone i b
robocze, bedace czescig instalacii, silni
Z czystoscig | elegancjg urzadzen Apple
zestawia ze sobg dwa obiegi — produkcj
ktore, choC w rzeczywistosci Scisle pota
codziennym doswiadczeniu pozostajg c
rozdzielone. Zgodnie z zasadgq fetyszyz

produkt zakrywa relacje spoteczne niez

wytworzenia. Wybor urzadzen Apple’a dla zilustrowania tego

stanu rzeczy nie wydaje sie przypadkow
jest bardzo popularny wsrod artystow wi
chetnie wykorzystujg go do pracy z obra
Li Liao wprowadza wiec w obieg sztuki

kontekst wyzysku jako materialnego war
wspotczesne] produkcji artystycznej (i ni

IC Swoje| prawdziwe]
henzen, gdzie
pple. Za zarobione

zy ktérego
udne ubranie
kontrastuje

a. Praca Li Liao
| kKonsumpcji —
Zone, W haszym
tkowicie
u towarowego
edne dla jego

. Sprzet tej firmy
ualnych, ktorzy
ami i filmami.
yparty z niej
unku mozliwosci
e tylko). Swoim

gestem wpisuje sie w szeregi aktywistow walczgcych

O poprawe warunkow pracy w fabrykach

In order to carry out his 45-day perform:s
artist Li Liao (b. 1982) became an underg
at the Foxconn manufacturing plant in S
produces Apple products, among other

Foxconna.

nce, the Chinese
rover employee
henzhen, which
equipment. The
— a model he

artist spent his earnings on an iPad Mini

helped assemble at the factory. The shapby and smudged
work outfit which forms part of the installation stands in

stark contrast to the sleek elegance of t
Thus, Li Liao’s work juxtaposes two diffe
production and consumption — which ar
In reality, yet completely disparate in our

e Apple device.
rent circulations —
e tightly intertwined

daily experience.

According to the commodity fetishism

rinciple, the

product veils the social relations that are indispensable for
its production. The choice of an Apple device to illustrate
this situation does not come across as random. Equipment

manufactured by this company enjoys p
with visual artists, who are keen to use it
Images and films. Therefore, Li Liao brin

ak popularity
In their work on
gs into artisic

circulation the exploitation as a material

prerequisite for

contemporary artistic production (and not only). With this

project, the artist joins the ranks of activ
for the improvement of working conditio
manufacturing plants.

ists who struggle
ns at Foxconn
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Zbigniew Libera

W ,Wolnym strzelcu” Libera (ur. 1959) odwotuje sie do
wizerunku artysty jako spotecznego odszczepienca. Tytut
pracy, odwotujgcy sie do wolnosci i swobody dziatania,
Zzostaje w ironiczny sposob zderzony z ppstacig samego
Libery, ukazanego tutaj jako bezdomny, aresztowany
wiasnie przez stuzby mundurowe. W tle znajduje sie
ogrodzone osiedle nowej polskiej klasy sredniej. ,Wolny
strzelec” odnosi sie przede wszystkim dp trwajgcej od kilku
lat w polu sztuki dyskusji o artystach jako jednych z ofiar
transformaciji i o zagrozeniu biedg jako goraz bardziej
,hormalnym” stanie doswiadczanym przez tworcow

w Polsce.

Od czasu ,strajku artystycznego” zorgamnizowanego przez
Obywatelskie Forum Sztuki Wspoétczesngj w 2012 roku,
Libera stat sie twarzg walki artystow o polepszenie sytuacii
bytowej, powigzanej z szerszg walkg innych pracownikow/
prekariuszy o swoje prawa. ,Wolny strzelec” odnosi sie

do prekaryjnej sytuacji wspotczesnych artystow — nawet
duze uznanie symboliczne ich dzieta (jak w przypadku
Libery) nie chroni przed ekonomicznym wykluczeniem.
~Wolny strzelec” obrazuje paradoks artysty jako ,elitarnego
prekariusza’, ktory ze wzgledow symbolicznych nalezy do
elity, a ze wzgleddw ekonomicznych — do klasy nizszej.

In Freelancer, Libera (b. 1959) confronts{the image of the
artist as an outcast in society. The title of the work, which
denotes liberty and freedom to act, is irgnically juxtaposed
with the figure of Libera himself, portrayed as a homeless
person being arrested by uniformed officers. Freelancer
refers primarily to the debate pursued in the art field for
years concerning artists as victims of the political and
economic transformation and the threat of poverty, as an
ever more “normal” state experienced hy artists in Poland.

Since the Art Strike organized by the Citjizens’ Forum for
Contemporary Art in 2012, Libera became the face of
artists’ struggle for improvement in their living standards
and for linking their efforts with the broader struggle

of other worker/members of the precariat for their

rights. Freelancer addresses the precarjous situation of
contemporary artists and the fact that eyen considerable
symbolic recognition of their work (as is the case with
Libera) does not protect them from economic exclusion.
The work depicts the paradox of the artist as an “elitist
member of the precariat” who belongs to the elite for
symbolic reasons, but forms part of the lower class in
financial terms.
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Zbigniew Libera
Wolny strzelec
Freelancer
2013

fotografia / photograph

Dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Raster,
Warszawa / Courtesy of the artist and Raster
Gallery, Warsaw
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Michat tagowskKi

Michat Lagowski (ur. 1988) w swojej sztu
relacjg centrum i peryferii, zestawiajgc z
gender | problemy spotecznosci wiejski
Z artystow, ktorzy w ostatnim czasie, po
studiow na Akademii Sztuki Pieknych, w
wsi, probujgc zaimplementowac tam sw
artystyczng. tagowski starat sie zawsze

na linii kultura chtopska — kultura miejsk
»,Niemoznosc przetozenia pewnych wat
Sposob narracji wtasciwy miastu”. Jedyn
jest ,,Ktoredy na Manife?”, poswiecona |
z powiesci ,,Chtopi” Reymonta. Andrzej
tagowskim pisat: ,Dominujgca kultura p
warstw urzedniczych, wojskowych, naw

wywodzita sie z dworku. Ta kultura nigdy
wspolnoty wiejskiej. W momentach dzie
— jak w dobie wielkiego kryzysu lat 30,

| ustanowieniu Polski Ludowej czy w ep
gtos tej wspolnoty pojawiat sie ha mom
czy drugi dokument, Swiadectwo chtops

spotecznego awansu, by ostatecznie roz

ce zajmuje sie

sobg np. kwestie
h. Jest on jednym
konczeniu
ocili do rodzinnych
g strategie
jawniac napiecie

oraz podkresilat
YW wiejskich na

Z takich prac
gnie Borynowej

Iskie] inteligencii,
t socjalistow,
nie «widziata»
owych zawirowan
o reformie rolnej
pei Solidarnosci —
nt, zostawiat jeden
lego strajku albo
topicC sie w wielkim

nurcie estetyki miejskiej, a zrodtowo — panskiej”.

In his art, Michat tagowski (b. 1988) conc¢entrates on

the relation between the center and the
juxtaposing such issues as gender and

peripheries,

the problems of

rural communities. Lagowski is among the artists who have
recently returned to their home villages after completing
studies at fine-art academies, with a view to implementing
their artistic strategies in rural environments. tagowski has

made continuous attempts to reveal ten
and bourgeois cultures, and to highlight
translating certain provincial issues into
Cultural philosopher Andrzej Leder wrot:

sions between rural
“the impossibility of
urban narratives.”

> about Michat

tagowski: “The dominant culture of the
the bureaucratic and military strata, or e

Polish intelligentsia,
en socialists, was

born in the manor house. That culture never ‘'saw’ the rural
community. At moments of historical turmoil — such as the
era of the Great Depression of the 1930s, after agricultural
reform and the foundation of People’s Poland, or during the

epic period of the Solidarity trade union

the voice of that

community could be heard only for a mere instant, leaving
one document or another, a testimony to a peasants strike
or a social advance, in order to eventually melt away in the

mainstream of urban aesthetics, which
masters.”

riginates from the

* Manifa is an annual manifestation in Poland on

International Women’s Day
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Magdalena Malinowska

Magdalena Malinowska (ur. 1986) to aktywistka
dokumentujgca dziatania i protesty ruchdw spotecznych
(Szum TV), zwigzana ze srodowiskiem poznanskiego
Rozbratu i Inicjatywg Pracowniczg. Jej ztbzony gtownie

Z materiatow archiwalnych film ,,Ptyta” poswiecony

jest Marcelowi Szaremu (1964-2010), legendarnemu,
charyzmatycznemu dziataczowi zwigzkowemu,
zatozycielowi Ogolnopolskiego Zwigzku Zawodowego
Inicjatywa Pracownicza. Malinowska opowiada o0 Szarym
poprzez podstawowe narzedzie jego protestu — tytutowg
ptyte, bedgca tez bohaterkag pokazywanej obok pracy Rafata
Jakubowicza. Jest to metalowy podest uzywany podczas
wiecow robotniczych, zarazem jednak okreslenie ,,ptyta”
oznaczato w Zaktadach Cegielskiego strajk, pracowniczy
protest.

Postac i idee Szarego stanowig inspiracje dla artystow

| aktywistow. W listopadzie 2013 roku w ramach Inicjatywy
Pracowniczej powstata Komisja Srodowiskowa ,,Pracownicy
sztuki”, kontynuujgca dziatania Obywatelskiego Forum
Sztuki Wspotczesnej i walczgca o prawa|pracownicze

| socjalne artystow i ludzi sztuki. Jest to pierwszy w Polsce
zwigzek zawodowy reprezentujgcy tworgow oraz ludzi
pracujgcych na rzecz kultury i sztuki, nie zatrudnionych

w instytucjach i zaktadach pracy.

Magdalena Malinowska (b. 1986) is an activist who
documents the activities and protests of social movements
(Szum TV). She is affiliated with Poznan’s Rozbrat squat and
the Workers’ Initiative (Inicjatywa Prcownicza). Consisting
mainly of archival materials, her film The Slab concentrates
on Marcel Szary, the legendary trade-unjon activist,
founder of the Workers’ Initiative Trade Union (OZZIP),

a man who enjoyed unprecedented trust among workers.
Malinowska portrays Szary through his basic protest tool

— the eponymous Slab. On one hand, it is a material object
— a vital element of workers’ protests that can serve as

a metal podium for rally speakers. On the other hand, in
trade-union discourse, “slab” is synonymous with a strike,

a workers’ protest.

The figure and ideas of Szary continue to inspire artists and
activists to engage in a debate on the current situation and
the future of the working class in Poland. In November 2013,
the “Art Workers’” Committee was established within OZZIP
as a result of efforts launched by the Citjzens’ Forum of
Contemporary Art, to pursue the struggle for workers’ rights
and social equality for artists and art prafessionals. It is the
first trade union in Poland to represent creative individuals
and people working in culture and the ants who have no
fixed employment at institutions or companies.
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Magdalena Malinowska

Ptyta
The Slab
2009

wideo: 12°05” / video: 12'05”

Dzieki uprzejmosci artystki / Courtesy of the artist
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Adrian Melis

W prezentowanej pracy Adrian Melis (ur.[19895), Kubanczyk
mieszkajgcy w Hiszpanii, odnosi sie do pewnej wtasciwosci
kapitalistycznej gospodarki, ktorg krytycznie komentowat
Karol Marks: jej irracjonalnego i strukturalnie niezbednego
marnotrawstwa. Artysta ogtosit ironiczny konkurs dla osob
bezrobotnych, ktorego zwyciezca miat odptatnie przez
miesigc poswiecac 2 godziny dziennie na drukowanie,

a nastepnie niszczenie wszystkich CV i innych dokumentow
zebranych w procesie rekrutacji do tej ,pracy”. W ten

sam sposob rynek pracy, rzgdzony nie lagikg spotecznej
uzytecznosci, ale komercyjnego popytu | podazy,
przemiela zycia nisko wykwalifikowanych pracownikow.

Ich praca polega na realizacji nie tylko spotecznie
bezsensownych, ale czasem nawet szkadliwych zadan.
Akcja Melisa pokazuje jednak uprzywilejowang pozycje
artystow: chociaz poddani sg oni dziataniu tych samych

sit rynkowej konkurenciji, a swiat sztuki jest przestrzenig
radykalnej prekaryzacji, posiadajg oni jednak wieksza
kontrole nad sensem | znaczeniem swojej pracy. Bedac

nie mniej wyzyskiwanymi, sg jednak w mniejszym stopniu
wyalienowani.

In this work, Adrian Melis (b. 1985), a Cuban living in Spain,
refers to a certain characteristic feature|of capitalist
economies which received a critical commment from

Karl Marx: its irrational and structurally indispensable
wastefulness. The artist launched an irohic contest for
unemployed individuals where the winner was to receive
remuneration for spending two hours a day for a month
printing then destroying all CVs and other documents
collected during the recruitment process for this “job.” This
Is the way the job market, driven by the lpgic of commercial
supply and demand instead of social utility, masticates

the lives of poorly qualified workers. Thejir work consists of
carrying out tasks that are not only socially futile, but even
hazardous. Yet Melis’ action also shows the privileged
position of artists: though they are subjected to the same
forces of market competition, and the art world is a space
of radical precariousness, they are in broader control of
the sense and meaning of their work. They are no less
exploited, but not as alienated.
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Adrian Melis

Linia nadwyzki produkcyjnej
Surplus Production Line

2014

Instalacja (wideo: 10’) / installation
(video: 10’)

Dzieki uprzejmosci kolekcji MACBA i konsorcjum

MACBA, Barcelona / Courtesy of MACBA
Collection and MACBA Consortium, Barcelona
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Metahaven

Metahaven to studio badawczo-projektawe z siedzibg

w Amsterdamie, zatozone przez Vince Kruk i Daniela

van der Veldena. W swoich interdyscyplinarnych
projektach grupa zajmuje sie aktualnymi problemami
polityczno-spotecznymi i mozliwymi scenariuszami
przysztosci w oparciu o eksperymenty z pogranicza
dizajnu krytycznego i spekulatywnego. Ich poszukiwania
tworcze, obiekty wizualne, teksty i manifesty sg reakcja
na postepujgcya globalizacje, cyfrowg rewolucje

| fragmentaryczne doswiadczenie tozsamosci we
wspotczesnym swiecie. ,,Rozlanie”, najnpowszy projekt
Metahaven, to ,propagandowy film o propagandzie”,
biorgcy za punkt wyjscia rozproszenie w|dobie mediow
spotecznosciowych wiadomosci na temat konfliktu
zbrojnego na Ukrainie, powstania Panstwa Islamskiego

| epidemii Eboli. Wykorzystujgc grafike uzytkowg oraz
strategie projektowania tozsamosci marki, artysci
poddajg analizie struktury wtadzy podmiotow politycznych
| korporacyjnych, jak rowniez witasng tozsamosc
artystyczna. Zywiotowa, ekspresyjng estetyke Metahaven
za teoretykiem Markiem Fisherem mozna porownac do
niepokornego ,,psychodelicznego krypto-popu”. Artystow
Interesuje emancypacyjny wymiar i perswazyjny charakter
kultury popularnej, a w szczegolnhosci mobilizacja popu
jako nosnika tresci krytycznych, ktéry — zakorzeniony

w codziennosci — wykracza poza hermetyczny jezyk elit.

Based in Amsterdam, Metahaven is a research and project
studio founded by Vinca Kruk and Daniel van der Velden.
The artists’ interdisciplinary initiatives confront current
sociopolitical urgencies and possible future scenarios
based on experiments at the boundaries of critical and
speculative design. Metahaven’s creative investigations,
visual objects, texts and manifestos offer reactions to
advancing globalization, digital revolution and fragmentary
experiences of identity in the contemporary world. The
studio’s latest work, The Sprawl, is a “propaganda film
about propaganda,” which draws upon the dispersion of
news in the social-media era concerning armed conflict in
Ukraine, the emergence of the Islamic State, and the Ebola
epidemic. Tapping into graphic design and brand-identity
design strategies, the artists analyze power structures of
political and corporate entities, as well as their own artistic
identity. Quoting the theorist Mark Fisher, Metahaven’s
riotous and expressive aesthetics can be likened to defiant
“psychedelic crypto-pop.” The artists take interest in

the emancipatory dimension and persuasive character

of popular culture, especially the mobilization of pop as

a carrier of critical content, which is rooted in everyday
reality and goes beyond the hermetic language of elites.

64 ROSES

B Prace/ Works



SYION\ / ©oeld

2oedg ay| pue asnoyiybi

AQ pauolssilwod pue asnoylybi
AQ paonpoid-0o sem uolie|jeisul
9y / @oedg ay| zelo asnoyiybi
aluaimowez eu asnoyiybi zezid
euemoynpoidAm eje1soz eoeld
sisiue ayj Jo Ase1no)

/ MO1sALie 1osowlezidn 14¥31zQ

(.0/ :09pIA) uolle|jelsul
/ (.0Z :09pIm) eloejelsul
Gl0C

imelds ay |

alue|zoy

uaAeyelonN

d

LO
(o







Marta Minujin

W 1985 roku Marta Minujin (ur. 1943), argentynska artystka
konceptualna, zaprosita ikone pop-artu Andy’ego Warhola
do udziatu w swoim performansie. Byt on kontynuacjag

jej wczesniejszych happeningow z elementami Krytyki
Instytucjonalnej, w ktorych odnosita sie do zachodniego
konsumeryzmu i imperialistycznej polityki USA (np.
aranzowane porwania gosci z bankietéw w nowojorskim
MoMA). Performans, ktorego zapis pokazywany jest

na wystawie polegat na symbolicznej sptacie dtugu
zagranicznego Argentyny w nietypowej walucie: kukurydzy,
tradycyjnym produkcie rolnictwa Ameryki tacinskiej

| najbardziej rozpowszechnionej rosliniejuprawnej na
terenie obu Ameryk. W otoczeniu 1000 kolb kukurydzy
pomalowanych sprayem na ztoto, Warhol i Minujin odegrali
negocjacje w sprawie dtugu, ktére symbplizowaty nie

tylko wymiane dobr handlowych, ale takze doswiadczen
artystycznych i kulturowych. Po wykonaniu 12 ujec¢
fotograficznych w Fabryce, studiu Warhola, artysci podpisali
| rozdali przechodniom kolby kukurydzy pod Empire State
Building. Operujgcy estetyka pop-artu gest artystow,

Z jednej strony jawi sie jako apoteoza statusu artysty-
celebryty, z drugiej zas pokazuje ich niemoc w obliczu
Imperialistycznej polityki gospodarczej, ktora kreuje

| pogtebia globalne nieréwnosci.

In 1985, Marta Minujin (b. 1943), Argentine conceptual
artist, invited the Pop Art icon Andy Warj;ol to participate

In her performance. The action marked a continuation

of her previous happenings, incorporating elements

of institutional critique, in which she has|confronted
Western consumerism and American imperial policies

(for example, through spectacular abduc¢tions of banquet
guests at MoOMA in New York). The performance, of which
studio photos can be seen in the exhibition, consisted of

a symbolical repayment of Argentina’s foreign debt using
corn — the traditional Latin American food staple and the
most widely grown crop in the Americas| Surrounded by
1,000 ears of corn spray painted gold, Warhol and Minujin
performed negotiations concerning the debt, which
symbolized not only a commodity exchange, but also an
exchange of artistic and cultural experiences. After 12
photo shots taken in Warhol’s studio, the Factory, the artists
signed and distributed individual ears oficorn to the public
In front of the Empire State Building. The artists’ gesture,
emanating from a Pop Art aesthetics, appears on one hand
as an apotheosis of artist-celebrity status, while on the
other, it reveals artistic helplessness in the face of imperial
economic policies, which create and aggravate global
Inequalities.

67 ROSES

B Prace/ Works



Marta Minujin

Sptata argentynskiego dtugu
zagranicznego Andy’emu
Warholowi kukurydzg, ziotem
Ameryki tacinskiej

Payment of the Argentine
Foreign Debt to Andy Warhol with
Corn, the Latin American Gold
1985 / 2011

fotografia / photography

Dzieki uprzejmosci artystki i galerii Henrigue Faria,

Nowy Jork i Buenos Aires / Courtesy of the artist
and Henrique Faria, New York and Buenos Aires
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Teresa Murak

Terese Murak (ur. 1949) interesowato tWJrzenie egalitarne;

sztuki odwotujgcej sie do bardzo pierwotnych inspiracji
(procesy przyrody, religijne rytuaty). Na poczatku lat 80.
artystka aktywnie wsparta swojg tworczoscig rodzaca sie
Solidarnosc¢ oraz wtgczyta sie w nurt sztuki przykoscielne,.
W ramach wystawy ,,Znak krzyza”, pokazywanej na miesigc
przed zniesieniem stanu wojennego, Murak obsiata
rzezuchg duzy krzyz procesyjny, hastepnie z pomoc3a
Kilkunastu osob wniosta go do kosciota ijustawita w nawie
bocznej. Krzyz interesowat Murak jako egalitarny symbol
tgczgcy wiele roznych klas spotecznych w sprzeciwie wobec
komunistycznych wtadz. Ta miedzyklasowa solidarnosc¢

w walce z opresjg systemu skonczy sie wraz z transformacjag
ustrojowg przetomu lat 80 i 90. Jak pisze Jan Sowa:
,restytucja wolnorynkowego kapitalizmu i neoliberalna
transformacja, jaka dokonata sie w tym ¢zasie w Polsce, byty
realizacjg przede wszystkim intereséw powstajacej klasy
Sredniej | wyzszej kosztem klasy robotniczej i rolnikow”.

Teresa Murak (b. 1949) was interested in pursuing an
egalitarian artistic practice based on primal inspirations
(natural processes, religious rituals). At the beginning of the
1980s, the artist actively supported the nascent Solidarity
trade union with her creative work and joined the movement
of artists who displayed their works in church environments.
Within the exhibition “The Sign of the Cross,” presented

a month before the abolition of martial law, Murak seeded

a large cross used for religious processipns with garden
cress. Later, assisted by several people,|the artist brought

It into a church and installed it in an aisle. The cross
Interested Murak as an egalitarian symbol that connected
many different social classes in the struggle Solidarity
waged against the communist authorities. That solidarity
among the classes, united in the fight with the oppressive
political regime, came to an end with the democratic
transition of the 1980s and 1990s. As Jan Sowa writes:

“the restitution of free market capitalism and neoliberal
transformation that occurred in Poland during that period
worked above all for the benefit of the nascent middle class
at the expense of the working class and|farmers.”
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Teresa Murak

Bez tytutu

Untitled

1983

dokumentacja performansu /
performance documentation

Dzieki uprzejmosci artystki / Courtesy of the artist
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Daniela Ortiz

Daniela Ortiz (ur. 1985) jest peruwianskg|artystkag pracujaca
w Barcelonie, w praktyce artystycznej i aktywistycznej
odnosi sie do swoich doswiadczen i frustracji zwigzanych

Z imigracjg, kolonializmem i przemoca. W pracy ,,Biaty
pawilon” Ortiz moéwi o przemysle nielegalnej migraciji oraz
instytucjach kontroli tego zjawiska, m.in, Europejskiej
Agencji Zarzadzania Wspotpracg Operacyjng na Granicach
Zewnetrznych Panstw Cztonkowskich UE, tzw. Frontexie,
ktorego siedziba znajduje sie w Warszawie na terenie
dawnego getta. Ortiz od wielu lat prowadzi Sledztwa

W sprawie przekroczen praw cztowieka przez Frontex oraz
Inne podmioty regulujgce przeptyw imigrantow i uchodzcow,
bazujgc przede wszystkim na dokumentach i statystykach
udostepnianych w Internecie. W projekcie ,,Biaty pawilon”
Zwraca uwage na to, jak wstrzgsajgce obrazy ofiar kryzysu
uchodzczego w rzeczywistosci odwracajg uwage od
tozsamosci oprawcow, przemytnikdw oraz biurokratow
odpowiedzialnych za deportacije i biopolityczng walke

Z imigracjg. Na wystawie prezentowane |jest biate popiersie
wykonane z marmuru w stylu, ktory przez wieki stuzyt
schlebianiu elitom. Popiersie, przedstawiajgce Fabrice
Leggeri — dyrektora Frontexu, jest wyraznie naruszone
przez gesty wandalizmu dokonane przez Ortiz wraz z grupg
Imigrantow w akcie frustracji i niemocy. W tym przypadku
przemoc staje sie jedynym narzedziem walki i proaktywnym
gestem, na ktory moze pozwoli€ sobie artystka w zderzeniu
Z niesprawiedliwoscig swiata i cynicznym aparatem wiadzy.
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Daniela Ortiz (b. 1985) is a Peruvian artist working in
Barcelona. Her artistic and activist practice bears reference
to her personal experience and frustration at immigration,
colonialism and the violence of power apparatuses. In
White Pavilion, Ortiz confronts the question of the illegal
migration industry and institutions whose role is to control
this phenomenon, such as the European Agency for the
Management of Operational Cooperation at the External
Borders, the so-called Frontex, based in Warsaw in the

area of the former Jewish Ghetto. For many years, Ortiz

has pursued investigations into violations of human rights
committed by Frontex and other entities that regulate the
flow of immigrants and refugees. The artist relies mainly on
bureaucratic files and statistics made available online by
authority bodies. Ortiz’s White Pavilion draws attention to
the way shocking images of victims of the refugee crisis,
brought to the media forefront, actually veil the identity of
the perpetrators, illegal human smugglers and bureaucrats
In charge of deportations and the bio-palitical struggle
against immigration. The exhibition features a white

marble bust that follows a style which for centuries served
to commemorate and praise elites of power, science and
art. The bust of Fabrice Leggeri, the director of Frontex, is
visibly affected by acts of vandalism committed by Ortiz
along with a group of immigrants to act out their frustration
and powerlessness. In this case, violence becomes the only
possible tool of struggle and a proactive gesture which the
artist can afford while confronting the world’s injustice and
the cynical power apparatus.
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Daniela Ortiz
Biaty pawilon
White Pavilion
2016

rzezba / sculpture

Dzieki uprzejmosci artystki / Courtesy of the artist
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Zygmunt Piotrowski

Zygmunt Piotrowski (ur. 1947), grafik i artysta sztuki akcji,

w 1974 roku obronit w pracowni Henryka
na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknyc
sktadajgcy sie z kilku plakatow. Podjat w
mtodego zaangazowanego artysty, konf
na poczatku lat 70. z rzeczywistoscig ko
— a W jego odczuciu coraz bardziej klas

panstwa. Jeden z plakatow Piotrowskieg
performansu ,,Pomysl komunizm”, ktory
robotnikom zabitym przez wtadze komu
w grudniu 1970 roku. Byta to jedna z nie
w ktorych artysta-intelektualista opowia
robotnikach z Wybrzeza. Na jednym z pl
umieszcza cytat ze swojej pracy magist
uwage na dychotomiczny podziat na ek
spoteczenstwo robotnicze | witadze part
do przywilejow, akumulujgcg kapitatirz

Zdaniem Piotrowskiego sztuka powinna
wytworcze” cztowieka, kierowac je dla pc
zdolnosci, wzmocnienia jego , konstrukc

Tomaszewskiego
 h dyplom
im dylematy
ontujgcego sie
unistycznego
wego —
odnosi sie do
artysta poswiecit
Istyczne
lelu prac,
atby o zabitych
katow artysta
rskiej, zwracajac
ploatowane
jng, majgca dostep
dzaca.

wzmachniac ,,sity
Dmnozenia jego
I psycho-fizycznej”,

w rezultacie prowadzac do wiekszej rownosci spotecznej.

Zygmunt Piotrowski (b. 1947) is a design

r and action

artist. In 1974, the artist defended his diploma work, which
comprised several posters, at Henryk Tamaszewski’s studio
at the Academy of Fine Arts in Warsaw. |n his diploma work,
Piotrowski portrayed the dilemmas of an engaged young
artist who confronts the reality of the communist state of
the early 1970s, which in his eyes was becoming more and
more hierarchical in terms of class. One|of Piotrowski's
posters refers to the performance “Think Communism,”
which the artist devoted in 1971 to protesting workers killed
by communist authorities during seminal protests on the
Polish coast in December 1970. It was among the few works

where an artist-intellectual concentratec
during those anti-government demonstt

1 on workers killed
ations. One of

the posters features a quote from Piotrowski’s MA thesis,
a statement that highlights the dichotomy between the

exploited workers’ society and the Party

elite who enjoys

access to privileges, accumulates capital and holds power.

According to the artist, art should strenc

then human

In expanding human capacity, reinforcing the “psycho-

“production powers” in a group in order}o invest them

physical structure” and ensuring a high
equality as a result.

r level of social
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Zygmunt PiotrowskKi
Praca u podstaw
Organic Work

1974

Zyciorys
Life Story
1974

Pomysl komunizm
Think Communism
1974 / 2015

druk, sitodruk na papierze / print,
silkscreen on paper

Dzieki uprzejmosci artysty / Courtesy of the artist
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Jozef RobakowsKi

Instalacja J6zefa Robakowskiego (ur. 1939) sktada sie

Z tytutowego filmu oraz z kilku obiektéw przekazanych
artyscie przez potomkinie osob pracujacych przed wojnag

w dworku nalezgacym do jego rodziny. Obiekty te sg
jedynymi pozostatosciami po siedzibie zZiemianskiego

rodu Robakowskich, ktora zostata po wojnie rozebrana,

a jej elementy trafity do mieszkancow okolicznych wiosek:
takze do rodziny Anny Radziejowskiej, ktora przed kilku laty
odezwata sie do artysty, oferujgc mu bezinteresownie zwrot
m.in. oktadek albumu fotograficznego, sztuc¢cow, cegiet
etc. Film natomiast pokazuje wzruszonego artyste, ktory
czyta wiersz Franciszka Becinskiego poswiecony smierci

| pogrzebowi ojca Robakowskiego, ktory|zgingt w bitwie nad
Bzurg. Becinski, syn kowala, pobierat edukacje w dworku
rodziny Robakowskich i po wojnie stat sie znanym poeta.

Robakowski w bardzo osobiste] formie opowiada tu

O zagtadzie catej formacji kulturowej, z ktorej sie wywodzi.
Unicestwienie ziemiansko-szlachecko-urzedniczej klasy
spotecznej byto jednym z elementdw tzw. przesnionej
rewolucji, o ktorej pisze Andrzej Leder, iz dokonata

sie w Polsce w latach 1939-1956 i doprowadzita do
transformacji polskich chtopdw w mieszczan. Praca ta

to swoisty dialog ,,potomkdow przesnionej rewoluciji”,
realizujgcy postulat Ledera, wg ktorego:|,,podstawowym
obowigzkiem dorostych Polakéw wobec [amych siebie jest

zadanie sobie pytania: co moi przodkowje wtedy robili?”.
Robakowski prace te, podobnie jak popr
duchu ,,Ojciec z albumu” (Galeria Prezydencka 2005),

poswiecit ,wszystkim rodzinom zniszczgnym przez wojne
| PRL”.
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Jozef Robakowski’s (b. 1939) installation comprises

the eponymous film and objects given to the artist by

a descendant of people who had worked at the prewar
manor house of the artist’'s family. These objects are the
only remnants of the estate of the Robakowskis, a landed-
gentry family. The manor house was pulled down after the
war, its elements spread among familieg of nearby villages.
One of these was the family of Anna Radziejowska, who
approached the artist several years ago|to return objects
from his family, such as photo-album cowvers, cutlery,

bricks, etc. In the film, the artist, clearly moved, reads aloud

a poem by Franciszek Becinski, devoted to the death and
funeral of Robakowski's father, who perished in the Battle
of the Bzura in 1939. Becinski, the son of a blacksmith,

had been educated at the Robakowski manor house then
became a recognized poet after the watr,

Robakowski's installation work offers a very personal
account of the annihilation of the cultural formation

he comes from: the gentry, nobility and bbureaucratic

class, whose elimination was central to the so-called
“dreamt-through revolution.” A phenomeénon described

by philosopher Andrzej Leder, this revolution between
1939 and 1956 transformed Polish peasantry into the
bourgeoisie. Robakowski’'s work marks g dialogue between
descendants of this dreamt-through revplution, fulfilling
Leder’s preliminary postulate: “the primary obligation that
adult Poles have towards themselves is to ask themselves
what their ancestors were doing at that time?” As with

the artist’s earlier The Father from the Album (Galeria
Prezydencka, Warsaw, 2005), All the Way from the Bzura

Is devoted to “all families destroyed by the war and
communist Poland.”
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Jozef Robakowski

Mamo,Tato - chodzcie sie ze mna
przejsc...(feretron dla Rodzicow)
Mum, Dad - Come Take a Walk
with Me (Procession Float for
Parents)

2008-2016

instalacja (wideo: 2'35") /
installation (video: 2'35")

Dzieki uprzejmosci artysty / Courtesy of the artist
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Daniel Rycharski

~,Pomnik chtopa”, mobilna instalacja autprstwa Daniela
Rycharskiego (ur. 1986), powstat jako swoista reinterpretacja
XVI-wiecznej grafiki Albrechta Durera daotyczgcej krwawo
sttumionych powstan chtopskich. Rycharski potraktowat
ten odlegty kontekst jako pretekst do podjecia naszych
aktualnych problemow z doswiadczeniem spychanej na
margines spotecznej i politycznej historii wsi. ,,Pomnik
chtopa” powstawat przy aktywnym wspotdziataniu
mieszkancow Kurowka, rodzinnej wsi artysty.
Wykorzystywany jako mobilna platformalpodrozowat

po Polsce, przejmowany z rgk do rgk przez ochotnikow.
Peregrynacja pomnika byta probg stworzenia swieckiego
Swieta, wytworzenia wspolnoty wokot objektu, ktory staje

sie platforma dla wyrazania wtasnych poglgdow. ,,Pomnik
chtopa” — jako monument klasy zdegradowanej — moze bycC
rozumiany jako projekt dotyczgcy nasze| nieumiejetnosciag
stworzenia historii inkluzywnej, wtgczajgcej doswiadczenie
0sob, ktore poniosty najwieksze koszty transformaciji po
1989. To préba oddania gtosu mieszkancom odwiedzanych
miejscowosci, ktorzy mogg potraktowac|przemieszczajgcy
sie pomnik jako ambone do wyrazania swoich racji,
mowienia o ,chtopskiej krzywdzie”.

Daniel Rycharski’s (b. 1986) mobile installation Monument to
a Peasant was created as an extraordinary reinterpretation
of a 16th-century graphic work by Albreaht Durer that
portrayed a brutally repressed peasants| revolt. Rycharski
used that remote context as a pretext tg confront our
current problems related to the experience of the
marginalized social and political history of rural areas.
Monument to a Peasant was produced with active
participation of the residents of Kurowko, the artist’s home
village. The work, which functioned as a mobile platform,
traveled around Poland, from hand to hgnd among different
volunteers across the country. Such a peregrination marked
an attempt to establish a secular holiday and to generate

a community around an object, which became a platform

to express one’s own views. Monument o a Peasant as

an homage to a degraded class can be understood as

a project that relates to our inability to create an inclusive
history incorporating the experience of people on whom
Polish transformations after 1989 took the heaviest toll.

It is an attempt to give voice to residents of towns visited

by the work, who are free to use it as a podium to express
their own views and speak about the “harm suffered by
peasants.”
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Daniel Rycharski
Pomnik Chiopa
Monument to a Peasant
2015

Instalacja / installation

Dzieki uprzejmosci artysty / Courtesy of the artist
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Georgia Sagri

W ramach wystawy ,,Chleb i r6ze” Georg

ia Sagri prezentuje

dwie prace o tym samym tytule. Kazda z prac aktywuje
jedng z przestrzeni tymczasowej siedziby Muzeum

Sztuki Nowoczesnej w Warszawie: pawilon meblowy
Emilia oraz budynek mieszkalny przy ulicy Panskiej 3. Na
szybach Emilii artystka prezentuje tekst, ktory przywotuje
zapomniane zrodta jezyka pisanego. Zwfaca w ten sposob

uwage ha spoteczng odpowiedzialnosc

utorow tekstow

| dystrybutorow mysli, ktora powinna by¢ nowg praktyka

polityczna.

Mysl| zawarta w tekscie znajduje swoje o
rozgrywajacym sie na stojgcym vis-a-vis

dbicie w dziataniu,
Emilii bloku

mieszkalnym. Jego mieszkancy na balkgnach swoich
mieszkan prezentujg banery przedstawiajgce przecinki

| Kropki, sami stajgc sie - metaforycznie

- stowami |

tworzgc semantyczny wzor na fasadzie budynku. Dziatanie

towarzyszy wystawie przez caty okres jej

Poprzez obie te prace Sagri ujawnia zas

trwania.

Kakujgce pole

Znaczeniowe stowa ,,comma”, oznaczajgcego po angielsku

przecinek, a w jezyku greckim - partie p

As part of the exhibition “Bread and Ros
presents two pieces that share the sam

plityczna.

es” Georgia Sagri
title. Each of the

pieces activates two sites that are part of the temporary
seat of the Museum of Modern Art in Warsaw: the glass
Emilia pavilion, and the block of flats at Panska 3 street. For
the Emilia the artist displays a text cut in vinyl that brings

to light a forgotten origin of the written |
to point out the social responsibility that

nguage in order
the writer and

distributor of thought has today as a new political praxis.

The concept of the text is mirrored as an action through a
seguence of banners on the opposite residential block.

The banners representing a few comma

s and full stops

displayed by the residents who willingly act in place of
words and form a semantic pattern. The action continues

until the end of the exhibition.

With these two works Sagri brings forwa
connection between the meaning of the

rd the unusual
word “comma”

(the punctuation mark) and its other surprising meaning in

Greek, which stands for political party.
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Georgia Sagri
Przecinki
Commas

2016

druk winylowy /
vinyl print
Przecinki
Commas

2016

Instalacja na
balkonach
budynku przy ul.
Panskiej 3
installation on the
balconies of the
building at
Panska 3

Dzieki uprzejmosci artystki /
Courtesy of the artist
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Cindy Sherman

kanonicznych zajeC malarzy na przestrzeni wiekow.

Portretowanie znanych i poteznych Iudzk/naleza’ro do

Malowali dostojnikow koscielnych, krélo
mieszczan, wojskowych i dygnitarzy. W |
postmodernistycznego pastiszu ameryk

, bogatych
‘onicznym gescie
anska artystka

Cindy Sherman (ur. 1954) tworzy wspétc
takich portretow. Uzywajgc wtasnej twar
przedstawien bogatej kobiety w wieku $
ten, posiadajgcy oczywiscie wiele znacz
popularne wyobrazenie o kontrascie mi
artystyczng bohema a nudnymi salona
arystokratycznych elit. Odbiorca, ktory n
zdjeciach przedstawiona jest sama She
Ze ma do czynienia z portretami znanyc

esne odpowiedniki
y, konstruuje serie
ednim. Zabieg
n, dekonstruuje
dzy barwng
| mieszczansko-
e wie, ze na
man, moze myslec,
kolekcjonerek,

witascicielek galerii lub po prostu dobrze sytuowanych

przedstawicielek klas wyzszych. Prace
jako metaforyczny komentarz do kondy
radykalnego wrzenia wracamy do tradyc
| konwencji ,dawnych mistrzow”, pracuj
spotecznych elit.

Portraying famous and powerful people was one of painters

oznha tez odczytacC
ji sztuki: po latach
jnych form

cych na ustugach

canonical tasks over the centuries: clergymen, monarchs,
rich bourgeois and military dignitaries. In an ironic gesture
of postmodernist pastiche, the U.S. artist Cindy Sherman
(b. 1954) creates contemporary counterparts of such
portraits. Featuring her own face, the artist builds a series
of images of a wealthy middle-aged woman. Her activity,
which obviously abounds in a variety of mneanings, marks

a deconstruction of the popular vision o

"the contrast

that exists between vivid bohemian art gircles and dull

salons of the bourgeois-aristocratic elit

. Unaware that

the images portray Sherman herself, the viewer may think
the photos show famous art collectors, gallery owners

or simply well-to-do upper-class women. The work can
also be understood as a metaphorical commentary on
the condition of art: after years of radical turmoil, we are
returning to traditional forms and conventions of the “old

masters,” who worked at the service of

ociety’s elites.
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Cindy Sherman

Bez tytutu (#471)

Untitled (#471)

2008

fotografia / photography

Dzieki uprzejmosci artystki, Sprith Magers and

Metro Pictures, Nowy Jork / Courtesy of the artist,
Spruth Magers and Metro Pictures, New York
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Cindy Sherman

Bez tytutu (#472)

Untitled (#472)

2008

fotografia / photography

Dzieki uprzejmosci artystki, Sprith Magers and

Metro Pictures, Nowy Jork / Courtesy of the artist,
Spruth Magers and Metro Pictures, New York

85 ROSES

e ” M

0o’

B Prace/ Works



BREAD

Cindy Sherman

Bez tytutu (#473)

Untitled (#473)

2008

fotografia / photography

Dzieki uprzejmosci artystki, Sprith Magers and

Metro Pictures, Nowy Jork / Courtesy of the artist,
Spruth Magers and Metro Pictures, New York
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Santiago Sierra

Prace hiszpanskiego artysty Santiago Si

erry (ur. 1966)

czesto dotykajg problemow biedy i kwestii wyzysku

we wspotczesnym spoteczenstwie. Zam
o nich, Sierra woli je jednak inscenizowa
jego realizacje balansujg na granicy iron
Prezentowana praca to zapis performan
pytanie o uzytecznosc¢ sztuki i wiedzy na

jlast mowicC

C, przez co

Il | cynizmul.

Su stawiajgcego
jej temat

dla opresjonowanych i wyzyskiwanych cztonkow tzw.
underclass. W czasie czterech osiemdziesieciominutowych
sesji zaproszeni przez Sierre historycy sgtuki w skrocie
wytozyli bezrobotnemu Ukraincowi historie jednej

Z najwazniejszych, jesli nie najwazniejszej, instytucji polskiej

sztuki awangardowej drugiej potowy XX

leku. Zwigzani

Z nig artysci — sg wsrdd nich takie postacie jak Henryk
Stazewski, Edward Krasinski czy Tadeusz Kantor — zapisall

sie w historii kultury wieloma odwaznym

| przetomowymi

eksperymentami estetycznymi. Sierra, wybierajgc na
swojego stuchacza bezrobotnego Ukrainca, zadaje pytanie,
czy i co z tego wynika dla poprawy kondycji najgorzej

sytuowanych klas spotecznych.

Works by the Spanish artist Santiago Sierra (b. 1966)

often relate to the problems of poverty
In contemporary society. Yet instead of
Issues, Sierra prefers to stage them, a s
his projects in dangerous proximity to ir
The exhibited work is footage from a pe
conveys a question about the usefulnes
knowledge of art for oppressed and exp
the underclass. In the course of four 80
Sierra explained to an unemployed Ukr

nd exploitation
Iscussing those
rategy that locates
ny and cynicism.
formance that

of art and
oited members of
minute sessions,
Inian man the

history of one of the most important institutions, if not the

most important, of Polish avant-garde a
half of the 20th century. The artists affili
including Henryk Stazewski, Edward Kra

t in the second
ted with Foksal —
sinski and Tadeusz

Kantor — secured a place in the history of culture and art

with their broad range of bold and groun

dbreaking aesthetic

experiments. Choosing a jobless person from Ukraine as

his listener, Sierra asks: is there any way

— and if so, what

Is it — that this activity can help to better|the lot of the most

deprived social strata?
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Yt ukasz Surowiec

¥t ukasz Surowiec (ur. 19895), zaproszony c
Z trojmiejskich festiwali sztuki wspotczes
hastem przewodnim byt kurort, zapropot

lo udziatu w jednym
snej, ktorego
yowat, iz w ramach

swojego projektu zorganizuje wyjazd wakacyjny dla kilku

bezdomnych osob ze Slaska do Sopotu.
festiwalu nie zaakceptowali tego projekt
mniej kontrowersyjnego. W reakcji na oc
zaproponowat projekt ,,Dar dla Boga”, w

Organizatorzy

U, proszgc o cos
mowe Surowiec
ramach ktorego

wcielit sie w postac artysty spetniajgcego marzenia wtadzy

o czysto gentryfikacyjnej — promocyjnej
roli sztuki. Projekt polegat na zakupieniu
czystego ztota, ktore zostato przekute i z
ZWir, a nastepnie rozsypane na sopockie
brzegowej. Artysta odniost sie w ten spo
hasta promocyjnego sopockich plaz, okt
wtadze mianem ,,ztotych piaskow”.

t ukasz Surowiec (b. 19895) received an ir

| dekoracyjnej —
jednej sztabki
'mielone na drobny
| plazy wzdtuz linii
SOb ironicznie do
eSlanych przez

vitation to one

of the contemporary-art festivals organized in the Polish

Tri-City region (Gdansk, Gdynia, Sopot),
around the theme of the holiday resort. |

hich revolved
"'he artist proposed

a project that consisted of organizing a holiday trip for

several homeless people from Silesia to

the coastal resort

of Sopot. Yet the festival authorities rejected the idea and

reqguested something less controversial
their refusal, Surowiec proposed the pro

In reaction to
ject “The Gift for

God,” in which he took the role of an artist who fulfilled the

authorities’ dreams of a purely gentrification-oriented role —
promotional and decorative — for art. H% Initiative consisted

of purchasing one bar of pure gold whic

was reforged and

ground into fine gravel. Later, it was scattered on a Sopot

beach, along the shoreline. The artist’s ironic reference also
pot beaches, hailed

pertains to the promotional slogan of Sa

by the municipal authorities as “golden sands.”
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Christopher Kulendran
Thomas

Christopher Kulendran Thomas (ur. 1979) to brytyjski

artysta o cejlonskim pochodzeniu. Jego dziatania opierajg
sie na strategiach wspotpracy | wyzysku, ktore artysta
stosuje w celu manipulacji procesami dystrybucji sztuki

w globalnym obiegu artystycznym. Stale realizowane
przedsiewziecie ,Kiedy komunaty stajg sie formga” obiera za
punkt wyjscia kulturowe skutki fali ludobojczej przemocy,
jaka ogarneta Sri Lanke w 2009 roku, a takze spowodowang
nig liberalizacje gospodarki. Thomas skupuje dzieta

sztuki reprezentujgce krajowg scene sztuki wspotczesnej

w czasach nowego porzadku politycznego, a nastepnie
,podrasowuje” je na modte zachodnig, tak zeby powstate

w ten sposob prace przypominaty konwencjonalne

dzieta prezentowane w galeriach i na targach sztuki

w Europie i USA. Wigczajagc je we wlashe kompozycije,
artysta wykorzystuje rozbieznosS¢ miedzy pojmowaniem
sztuki wspotczesnej na dwoch réznych rynkach, jak
rowniez rozdzwiek miedzy pochodzeniem swojej rodziny

a kontekstem, w ktérym porusza sie obecnie.

of Sri Lankan origin. His projects are based on strategies
of collaboration and exploitation applied by the artist to
manipulate the processes of distribution of art and the
mechanisms of globalization. His ongoing initiative “When
Platitudes Become Form” takes as a point of departure
the cultural consequences of 2009’s genocidal violence
iIn Sri Lanka and the ensuing economic liberalization.
Thomas purchases artworks that represent the island’s
“peacetime” contemporary art scene and then “upgrades”
them in a Western fashion to make the works resemble
conventional projects featured at galleries and art fairs

In Europe and the U.S. By incorporating these original
artworks into his own compositions, Thomas taps into the
potential offered by the gap between what is considered
contemporary in two different art markets and the gap
between his family’s own origins and his current context.

Christopher Kulendran Thomas (b. 1979§is a British artist
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Christopher Kulendran Thomas
Z trwajgcego cyklu Kiedy
komunaty stajg sie forma

from the ongoing cycle When
Platitudes Become Form

2013

instalacja z rysunkiem Prageetha Manohansy
Manohansy ,,Forma abstrakcyjna”, 2012 /
installation with with “Abstract Form”,

a 2012 drawing by Prageeth Manohansa

instalacja z obrazem Pramitha Geekiyanage’a ,,Bez
tytutu 17, 2012 / installation with with “Untitled I”,

a 2012 painting Pramith Geekiyanage

Dzieki uprzejmosci artysty i New Galerie, Paryz /
Courtesy of the artist and New Galerie, Paris
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Gavin Turk

Gavin Turk (ur. 1967) jest brytyjskim artystg wywodzacym
sie z grupy Young British Artists (YBA), kiorej rozkwit

| popularnos¢ medialna przypadty na lata 90. W swoje;
tworczosci Turk podejmuje temat autentycznosci dzieta
sztuki, autorstwa | tozsamosci artysty, dekonstruuje

| reprodukuje mit twércy-outsidera. Interesuje go
problematyka uwiktania artysty w rynek sztuki, mechanizmy
autopromociji i tabloidyzaciji. Zastynat serig autoportretow,
wcielajgc sie w rozmaite ikony popkultuny, sztuki i polityki,
m.in. w Josepha Beuysa, Andy Warhola, Sida Viciousa,
Marata, Elvisa Presleya. ,R6zowy Che” to wykonany w stylu
warholowskie] Fabryki sitodrukowy autoportret, bedacy
kontynuacjg gtosnej pracy Turka z 1999 roku, kiedy artysta
umiescit na billboardach swojg podobizne na wzor portretu
stynnego argentynskiego rewolucjonisty, Wykonat ten gest
w nieprzypadkowym momencie; popularnosc¢ artystycznej
formacji YBA, z natury dosc¢ apolitycznej i ekscentrycznej,
zbiegta sie z sukcesem Nowej Lewicy Tagny’ego Blaira,

z ktorym elity artystyczne wigzaty wielkie nadzieje,
mimowolnie stajgc sie instrumentem w rekach aparatu
marketingowego oraz czescig fenomenu medialnego

o nazwie Cool Britannia. Prace Turka mazna zatem
odczytywac jako studium mitu i ikony we wspotczesnej
popkulturze, ale tez jako autoironiczng metafore aspirac]i
artystow do identyfikacji z radykalizmem i ich tesknoty za
utopia.

93 ROSES

B Prace/ Works



BREAD
Gavin Turk (b. 1967) is a British artist haii[ng from the Young

British Artists group, whose heyday and
media came in the 1990s. In his work, T
question of the authenticity of the work ¢
and artistic identity, and deconstructs ar
myth of artist outsider. He is interested |
the artist’s entanglement in the art mark
of self-promotion and tabloidization. Tur
for his series of self-portraits that show t

icons of popular culture and politics, suc

Andy Warhol, Sid Vicious, Marat, Elvis Pr
Pink Che is a screen print self-portrait er
of Warhol’s Factory, which continues Tur
from 1999, when the artist featured his ir
the portrait of the controversial Argentin
billboards. The timing of that work was f:
popularity of the YBAS, a group that was

popularity in the

rk addresses the

f art, authorship

1d reproduces the
n the problems of
et, the mechanisms
K gained renown

he artist as various
h as Joseph Beuys,
esley.

manating the style
K's famous work
nage modeled on
e revolutionary on
r from random; the
rather apolitical

and eccentric by nature, coincided withIhe success of Tony

Blair’'s New Left, which imbued the artis
hopes. Yet the same elites thus became
tool in the hands of the marketing appar
the media phenomenon termed Cool Br
Turk’s work can be understood as a stuc
icon in contemporary culture, and on the
a self-ironic metaphor of artists’ aspirati
radicalism and their longing for utopia.

ic elites with great
an involuntary
atus and part of
itannia. Therefore,
y of myth and

» other hand as

on to identify with
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Gavin Turk

Ro6zowy Che

Pink Che

2005

sitodruk na ptétnie / silkscreen on
canvas

Dzieki uprzejmosci artysty i Ben Brown Fine Arts,

Londyn / Courtesy of the artist and Ben Brown
Fine Arts, London
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Andrew Norman Wilson

W tej instalacji Andrew Norman Wilson (ur. 1983), artysta
konceptualny, ktory w swojej praktyce czesto przyjmuje

role przedsiebiorcy, odnosi sie do dwoch filarow
gospodarki péznego kapitalizmu: do pracy niematerialnej

| globalnego outsourcingu. Za posrednictwem agenciji Get
Friday, oferujgcej zapracowanym menadzerom wsparcie
pracownicze, Wilson zatrudnit Akhila, wirtualnego asystenta
Z Indii, od poczatku dgzgc do odwrocenia asymetrii te]
relacji. Zlecat Akhilowi zaskakujgce zadania, np. prosit go

o zapisanie swoich refleksji nad ulubionym widokiem na
Bangalore, pytat o upodobania dotyczgce pracy i czasu
wolnego. Chciat tez, by Akhil dawat zlecenia jemu —
podczas gdy w firmach posredniczgcych outsourcingiem
wykonawcy zlecen klientdw nie majg zadnych praw
pracowniczych, nie mogg nalezeC do zwigzkow
zawodowych, asystentom nie wolnho rowhiez kontaktowac
sie ze zleceniodawcag przez inne niz firmowe kanaty
komunikacji. Wilson podjat eksperyment z potencjalnym
odwroceniem sif, starajgc sie zatrzeC granice miedzy rolami
menedzera i asystenta oraz miedzy artystg a wykonawcg —
w efekcie te] wspotpracy to wtasnie Wilson fizycznie
wyprodukowat obiekt zaprojektowany przez Akhila. Zamiast
produktu zaprojektowanego w USA, wykonanego w Azji

| konsumowanego w USA, powstat produkt artystyczny,
ktérego cykl produkcyjny zostat zaburzony, a relacja Wilsona
Z asystentem przybrata osobisty charakter.
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In the exhibited installation, Andrew Norman Wilson

(b. 1983) — a conceptual artist whose practice often consists

of adopting an executive role and mining global corporate
systems — refers to two pillars of the late-capitalist
economy: immaterial labor and global outsourcing. Using
the services of the agency Get Friday, which offers busy

managers support in their work, Wilson
assistant from India, to collaborate on a
a view to determining the extent to whic

ired Akhil, a virtual

art project. With
n such relations

can become personal and creative, the artist pursued

the goal of reversing the asymmetry of t
Wilson assigned Akhil surprising tasks -

nese exchanges.
- to write down his

reflections while seeing his favorite view of Bangalore, or

to assign Wilson a task; he also asked hi
and leisure-time preferences. Important

m about his work
ly, the people

hired by Get Friday to perform tasks for 1

unions and not allowed to contact client

heir clients enjoy

via any non-

no employee rights. They are banned frEm joining trade

corporate communication channels. Wil
with a potential power reversal, attempti

on experimented
ng to blur the

boundaries between the manager and assistant roles, as

well as between manager and assistant

roles and artist

and contractor roles, as their collaborati
object designed by Akhil and produced

of a product designed and consumed in
manufactured in Asia, the result was the
of a disturbed production cycle, and Wils
his assistant gained a personal characte
a dehumanized virtual realm.

pn became an

oy Wilson. Instead
the U.S. but
artistic product
50N’s relation with
r usually lacking in
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Andrew Norman Wilson
Wirtualny asystent

Virtual Assistance

2015

instalacja (wideo: 32’307%) /
installation (video: 32'30")

Dzieki uprzejmosci artysty / Courtesy of the artist
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Andrew Norman Wil
SONE

SONE to start-up pomagajacy firmom, p
| konsumentom spojrzeC na obecng syt
Z nowej perspektywy. Dziata w oparciu o
Inwestorom zwrot z inwestyciji. Jego ofer
przede wszystkim do klientdw ze Swiata

son /

roducentom

lacje gospodarcza
Zlecenia, obiecujgc
'a adresowana jest
reklamy, biznesu,

sztuki i komunikacji: SONE dostarcza ko
wysokiej jakosci nowatorskich stockowy
poswieconych poczuciu hiepewnosci i n
w czasach ekonomicznej niestabilnosci.

ntrahentom

ch klipow wideo,
lezadowolenia
Funcjonuj3g

one zarowno na rynku sztuki, jak i na rynku materiatow

stockowych za posrednictwem takich wi
Image. Dyrektorem SONE jest artysta wi
Norman Wilson (ur. 1983). Muzeum Sztu
w Warszawie zlecito SONE przygotowan
wideo odzwierciedlajgcego kluczowe ter
wystawie ,,Chleb i r6ze”, a takze dynamil
dla prac artystycznych powstajgcych na
Instytucji sztuki. Wilson z jednej strony p
artysty w problematyczng relacje z insty
jednak, prowadzi dwuznaczng gre, swiac
sie ze Swiatem biznesu | jego mechanizr
wystepujgc z pozycji prywatnego przeds

tryn, jak Getty
zualny Andrew

Ki Nowoczesnej

jle stockowego klipu
Mnaty poruszane na
(e wtadzy typowa
zamowienie
okazuje uwiktanie
'ucjg, z drugiej
lomie identyfikujgc
mami oraz

iebiorcy.

SONE is a start-up that helps businesse

, producers, and

consumers reimagine our current economic situation. It
operates on a contract-to-contract basis, promising its
Investors a return on investment. The campany caters

above all for clients from the fields of ad
art and journalism, delivering high-quali

ertising, business,
'y, pre-trend stock

video clips that concern the sense of uncertainty and

discontent in an era of economic instabi

on both the art market and the stock media market, through

sites like Getty Images. SONE is directe
Andrew Norman Wilson (b. 1983). The M

lity. They circulate

d by visual artist
useum of Modern

Art in Warsaw hired SONE to prepare a stock video clip that
reflects the key themes of the “Bread and Roses” exhibition
and the power dynamics that characterizes artworks

the artist’'s entanglement in a problematic relation with

an institution, he also pursues an ambiguous game of
conscious identification with the world of business and its
mechanisms, and acts as a private entrepreneur.

commissioned by institutions. Though \/{ilson demonstrates
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Andrew Norman Wilson / SONE
Artysta uwikiany w nieskonczong
petle scenariuszy

Artist caught in an infinite loop of
plot mechanisms

2016

wideo: 4’ / video: 4

Dzieki uprzejmosci artysty / Courtesy of the artist
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Renzo Martens presents:
Cercle d’Art des Travailleurs
des Plantations Congolaises

Holenderski artysta Renzo Martens (ur. 1973), znany

Z projektow dotyczacych Afryki (,,Enjoy Poverty”, Institute for
Human Activities), bada mozliwosci realnego wptywu sztuki
na los ludzi zamieszkujgcych najbiedniejsze czesci Swiata.
Jego zdaniem realizacje artystyczne skupiajgce sie na
problemach ubogich krajow i ich mieszkancow dziatajg na
korzys¢ bogatych obszardow globu. Prowadzg do akumulaciji
kapitatu kulturowego — a posrednio rowniez materialnego
— W miejscach, gdzie sg pokazywane i dyskutowane:

w Berlinie, Londynie, Paryzu czy Nowym Jorku. Aby to
zmienic, Martens postanowit wykorzysta¢ mechanizmy
rynku sztuki. Mieszkancy Konga, dla ktorych jedynym
Zrodtem statego dochodu jest praca za gtodowe pensje na
plantacjach kakaowca nalezgacych do miedzynarodowych
koncernow (gtéwnie Unilever, sponsorujgcy m.in.
monumentalne instalacje w Hali Turbin Tate Modern

w Londynie), zostali przez Martensa zaproszeni do
wykonania rzezb w zorganizowanym przez niego

osrodku kultury. Ich kopie sg pozniej w Europie odlewane

Z czekolady. Artysta sprzedaje je za postednictwem
prywatnych galerii, a zyski wracajg do Konga.

Known for his other works that concentrate on Africa
(Enjoy Poverty, Institute for Human Activjties), the Dutch
artist Renzo Martens (b. 1973) investigates the potential

of art’s tangible impact on the lives of people who inhabit
the poorest regions of the globe. According to the artist,
art projects that focus on problems of the impoverished
countries and their residents then work for the benefit of
rich areas of the planet. They stimulate the accumulation
of cultural — and, indirectly, also tangible — capital in places
where they are presented and discussed: Berlin, London,
Paris, New York. In order to change this situation, Martens
chose to tap into the mechanisms of the art market.
Residents of Congo, whose main source of fixed income

Is poorly paid work on cocoa plantations that belong to
International concerns (mainly Unilever, which sponsors
monumental installations at the Tate Madern’s Turbine Hall
In London, among other projects), were [nvited by Martens
to create sculptures in a community center, arranged by the
artist for this occasion. Copies of the sculptures are then
cast in chocolate in Europe. The artist sells them through
private galleries, while profits are sent back to Congo.
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Renzo Martens przedstawia /
Renzo Martens presents:
Cercle d’Art des Travailleurs des
Plantations Congolaises

Djonga Bismar
Autoportret / Self-Portrait
2014

Manenga Kibwila
Autoportret / Self-Portrait
2014

Emery Muhumba & Mbuku
Kimpala

My, ktorzy tu jestesmy, i ty, ktory
przybywasz

We Who Are Here and You Who
Have Come

2015

Cedrick Tamasala

Jak moj dziadek przetrwat
How My Grandfather Survived
2015

Djonga Bismar
Wizjoner

The Visionary
2015

Dzieki uprzejmosci artysty, KOW, Berlin i Galerie
Fons Welters, Amsterdam / Courtesy of the artist,
KOW, Berlin and Galerie Fons Welters, Amsterdam
Projekt zostat zrealizowany przez Institute for
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Przecinki
Georgia Sagri

Starozytne zwoje zapisywano bez odstepow miedzy
stowami. Czytelnicy odcyfrowywali teksty mamroczac.
Tworzyli stowa i frazy, wychwytywali rytm oraz
wydobywali na gtos znaczenie. Pozbawiona odstepow,
ciggta linia stow dzielita sie na fragmenty za sprawg
powierzchni, na ktorej jg zapisana. To materialne
ograniczenie mogto by¢€ jedyng istniejgca bariers,
poniewaz dzieki gtlosom czytelnikow cata reszta
pozostawata otwarta, a tekst zachecat do tworzenia
nowych stow oraz kontemplaciji. Jednokrotny, szybki
odczyt tekstu uchodzit za zniewage. Wielokrotne
odczytywanie go na gtos byto niczym sktadanie ofiary
— oflarowywanie czasu na myslenje. Formutowanie
przekonujgcych wypowiedzi pozostawato wazniejsze
niz jezyk pisany i cieszyto sie tak wielkim uznaniem, ze
oratorstwo uwazano za forme sztuki wysokiej.

Wraz z rozkwitem dramatu okoto V wieku p.n.e.,

tacy autorzy, jak Eurypides | Arystofanes zaczeli
wprowadzac do swoich tekstow oznaczenia majgce

na celu uwypuklenie | zachowanie kazdej pauzy,
kazdego oddechu, kazdego wyrazenia, dzieki czemu
teksty dostarczaty wskazowek aktorom wystepujgcym
na scenie. To Arystofanes z Bizancjum, oddany
bibliotekarz kierujgcy Bibliotekg Aleksandryjska,
wynalazt w lll wieku p.n.e. system pojedynczych kropek
pozwalajgcych okreslic konkretne znaczenie tekstu

| zachowac je dla czytelnika.

Kropka w srodku linijki tekstu oznaczata najkrotsza
pauze, zwang przecinkiem. W sredniej pauzie,
zwanej srednikiem, kropka znajdaowata sie na dole,
zas najdtuzsza pauza - kropka — aznaczana byta za
pomocg kropki na gorze linijki tekstu.

Jednak dopiero duzo p6zniej, gdy|Chrzescijanstwo
podbito i zniszczyto kulty poganskie, pojawita sie
wiara w zrodto tekstu, a zachowanie konkretnego
Znaczenia stato sie kwestig poswiecenia sie Bogu
- w tym wzgledzie moment kulminacyjny nadszedt
wraz z pierwszym drukowanym wydaniem Biblii
Jana Gutenberga. Od tamtej chwili, ksiega stata
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sie symbolem Chrzescijanstwa i f
tozsamosci kosciofta.

Przecinek (,) przypomina niewielki

undamentem

haczyk, rezultat

nieudanej proby narysowania okregu albo poczatek

nowiu. Przecinek to znak wskazuj
zaczerpniecie niewielkiego odde
pomiedzy poszczegolnymi czesc
uruchamia kolejne stowo, wyraze
Zwtaszcza gdy mamy do czynieni
listg elementow. W mowie taka p
sie jeszcze czesciej, by umozliwi
Zrozumienie wypowiadanych zda
oddziela elementy wyliczenia, po
dziesietne, a takze odseparowac
iInformacje na przyktad w zapisie
W muzyce, komat stosuje sie, by
drobnego interwatu lub roznice w

Cy miejsce na

hu, krotka przerwa
ami zdania, ktora

ie lub fraze,

Z uporzadkowang
uza pojawia
stuchaczom

. Przecinek

wala zapisac utamki
0szczegolne
ibliograficznym.
Znaczyc zmiane
wysokosci dzwieku.

Nazwa tego znaku wywodzi sie od greckiego stowa

koptein, ktére oznacza ciecie, jak

rowniez komma

| kommati, co oznacza odciety kawatek i krotkg fraze.

W jezyku greckim, stowo ,,przecinek” oznacza tez
partie polityczna. Jest czyms zaskakujgcym, ze

okreslenie znaku interpunkcyjnego zawiera doktadnie

te same litery i jest wymawiane t

K samo, jak stowo

oznhaczajgce partie polityczng. Byc moze zrédtem tego
stowa, ktore nazywa roztam i separacije, jest to, co
partia polityczna czyni spoteczenstwu. Z przecinkiem

wigze sie idea ogotu rodzaju ludz
,Spoteczenstwem” oraz przekona
moze oddzieli€ sie od reszty aby
znakiem pewnej ideologii.

iego zwanego
nie, Ze jego czesc
stworzy€ comma pod

Wraz z rozwojem nowych narzed
stuzgcych pisaniu i komunikacji,

| technologicznych
kspansja jezyka

jawi sie jJako nieznane plateau, co|przypomina
sytuacje, kiedy po raz pierwszy opublikowano ksigzke

drukiem. Uzycie w tekscie obrazo
wyrazania emociji i opisywania syt
nasyca sposoby odbioru i dystryb
Zznaczen przez czytelnikow.

W czasach starozytnych, agora st
perswazji, negocjacji i analizy pol

- emotikonow - do
uacji bez uzycia stow
ucji informacji oraz

anowita przestrzen
tycznej. Obecnie,

parlamenty petnig role miejsc, w ktorych reprezentanci
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polityczni podejmujg decyzje mogace zawazyC na
przysztosci miliondéw ludzi na catym swiecie. lezyk
polityki bezskutecznie usituje nasladowac gestosc
iIndywidualnych czasowosci kreowanych przez

nowe narzedzia technologiczne, a takze jezyk, ktory
tworzg oraz stale rozwijajgce sie formacje spoteczne

| polityczne. Negocjacje mogg toczyc sie w miejscach
odlegtych od siebie, a dziatania mogg koordynowac

| umozliwiac ludzie, ktorzy nigdy sie nie spotkali | nigdy
sie nie spotkajg. Decyzje podejmowane w jednym
miejscu globu, a dotyczgce innego miejsca, mog3
urzeczywistniac sie szybciej nawet niz decyzje
podejmowane w parlamencie w imieniu zaledwie czesci
spoteczenstwa. Szybkosc¢ i wymigna miedzy milionami
ludzi sg wazniejsze | majg wieksze oddziatywanie niz
tempo narzucane przez grupe ich reprezentantow.

W sytuacji, gdy kazdy cztowiek reprezentuje swoje
witasne decyzje, zdajemy sie powracacC do czasow
starozytnych wraz z charakterystycznym dla tej epoki
szacunkiem dla czytelnika. Indywidualna interpretacja
tekstu staje sie wazniejsza niz jezyk pisany, a autor znika
Z pola widzenia. Kontrola nad znaczeniem tekstu i jego
zachowaniem zostaje utracona.

Ta masa mysli zapisana zostaje bez spacji, jako

jedna, ciggta linia tekstu pozbawiona przerw - jej
jedynym ograniczeniem jest powierzchnia, ktora

jg okresla, a takze regulacje dotyczgce finansow

| bezpieczenstwa, ktore majg jg kontrolowac. Kwestig
kluczowej wagi staje sie zatem to, abysmy wszyscy -
jako uzytkownicy, czytelnicy, dystrybutorzy i uczestnicy
wymiany - zdali sobie sprawe, ze to jest wtasnie sedno
naszej nieustajgcej praktyki spotecznej. Przecinki,
partie polityczne, pozbawione znaczenia, ktore mozna
zatrzymac i zakomunikowac sg bezuzyteczne. Lecz
jezyki wywiedzione z mnhogosci mysli oraz wyrazenia
oddajgce kazdego i kazdg z nas tworzg nowe formy
polityki, ktore nalezy zgtebiac, uwalniac i wcielaC w zycie.

Kropke (.) tatwo opanowac. lest to znak interpunkcyjny
na koncu zdania. Zaswiadcza on o tym, ze zdanie
dobiegto konca. Aby zdanie byto zdaniem, musi
zawierac przynajmniej jedng petng fraze z orzeczeniem
| podmiotem. Jest to glif kropki, znak interpunkcyjny
oznhaczajacy koniec zdania. Kropka na linii pisma.

Georgia Sagri, Ateny, 2016
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BREAD

Commas
Georgia Sagri

Ancient scrolls were written without word spaces.

The readers mumbled the words as they read, to

form the phrases, to pick out the text’s rhythm and to
bring aloud its meaning. One continuous line without
spaces was broken depending on the surface where
the text was written. Perhaps this|material limitation
was the only enclosure of the text, because all the
rest, through the reader’s voice, was left open, and the
text was an invitation for interpretation, the creation of
new words and contemplation. Single and fast reading
was regarded as disrespect. Reading aloud and many
times meant an offering - the offering of time to
thought. Persuasive speech was still more important
than the written language, holding such a level of
admiration that oratory was praised as a high form of
art.

With the rise of drama around the 5th century BC,
playwrights such as Euripides and Aristophanes
started marking their texts, in order to reassure and
control every pause, breath and expression that was
to happen according to instructions for the actors on
stage. It was Aristophanes of Byzantium, a devoted
librarian and the head of the Library of Alexandria, in
the 3rd century BC, who invented|a system of single
dots to mark the texts and preseryve their meaning.

A dot in the middle of the line signified the shortest
pause, called the comma. For an intermediate pause,
known as the colon, the dot was at the bottom of

the line, and the period was the longest pause,
represented with a dot at the top.

But it was much later, and only when Christianity

had congquered and destroyed paganism, that the
conviction of an origin of a text appeared, and the
preservation of a singular meaning became divine
devotion so prominent with its peak moment portrayed
by the first printed Bible by Johannes Gutenberg. From

then on, the book became the characteristic symbol of

Christianity and formed the churah’s identity.

The sign comma (,) looks like a tiny hook, an almost
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attempt to make a circle, and the
a new moon. A comma is the mar
small breath, a short pause betwe

first glimpse of
K indicating a
2en parts of a

sentence, as in setting off a word
especially when such a division n
sequential list of elements. Durin
even more frequently, in order for
be comprehended to an audienc
used to separate items in a list, t

of numerals, to separate types of
bibliographic and other data. In
to point out the change of a minu
difference of pitch. Its origin is Gr
koptein, which means cut, and th
kommati, which mean a piece cu

In Greek, comma also means pol
strange that comma, the punctu
exactly the same letters and spel
political party. Perhaps the origin
means to split and to separate, is

phrase or clause,
tes the order of a
a talk, it is used

the speech to

. The comma is
mark thousands

information in

usic, It is used

e interval or the
ek, from the word
komma and

off and short clause.

tical party. It is

tion mark, has

ing with the word for
of the word, which
what a political party

does to the society. Comma comes along with the idea

of the totality of the human specie
and the common view that a part
separate to construct a comma u

bs called “society”,
of the society can
nder one ideology.

With the growth of new technolo

ical tools to write and

communicate, the expansion of language seems to
become an unknown plateau simijlar to the first time a
book was printed. The use of image texts, emoticons,

to express feelings, and the over
moving images and videos to doc
rather than to describe them with

se of photos,
ument situations
words, saturates the

ways readers receive and distribute information and

meaning.

In ancient times, the Agora was the space of

persuasion, negotiation and politi
parliaments locate where politica
make decisions for the future of

cal analysis. Now
representatives
illions of people

around the world. Political language tries, with no
success, to imitate the density of the individuals’
temporalities formed by these new technological

tools, the language created and t

e social and political

formations that constantly develop. Negotiations

can happen from places existing

‘ar away from each
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other, and actions can be coordinated by and become
possible for people who have never met and will never
meet in person. Decisions from one place in the

world to another can be actualized even faster than

a decision in a parliament from only one part of the
society. The speed and the exchange of the millions of
people is more significant and effective than the one
tempo imposed from their representatives. When each
and every one is the representative of her/his decision,
it seems that we are again, like injancient times, more
commited to the reader. Individugl interpretation is
more important than the written language, and the
author is not even considered. Cantrol of the text’s
meaning and its preservation is lgst.

This mass of thought is written without spaces, as
one single line, and it moves without pause - its

only limitation the surfaces that captivates and the
financial, security regulations that demand to control
it. What is crucial then is that we + users, readers,
distributors and exchangers - need to realize that this
IS our own ongoing social praxis. Commas, political
parties, that don’t have any meanjng to hold and to
communicate are useless. But the languages deriving
from the plurality of thought and the expressions of
each and every one of us create new forms of politics
that must be explored, set free and to become true.

The period (.) is easy to master. It |s the punctuation
at the end of the sentence. It shows that a sentence
IS finished. For the sentence to be a sentence it must
have at least one complete clause, with a verb and a
subject. It is a full stop glyph, a punctuation mark at
the end of a sentence. It is a dot an the baseline.

Georgla Sagri, Athens, 2016

110 ROSES

C Textis



BREAD

Zjadanie szkita:
nowa propaganda
Metahaven

Wyobrazcie sobie wzor na torebce Louis Vuitton.
Wyobrazcie sobie jak kazdy z jego elementdow zwija
sie powoli w znak zapytania. Wyobrazcie sobie, ze

ten wzor pokrywa catg rzeczywistosc. Wszystko,

CO rozgrywa sie w czasoprzestrzeni zmienia sie w
luksusowg torebkag pokrytg znakami zapytania. Budzet
nie pozwolit na wykonanie wizualizacji w programie
After Effects, wiec musicie zdac sie na wyobraznie.

Filozof Jacques Ellul pisat kiedys, ze ,,nie ma nic
gorszego na hiebezpieczne czasy niz zycie w swiecie
snow”. Dodawat jednak takze: ,, propaganda to

nie tyle polityczna bron rezimu (...) co nastepstwo
wytworzenia sie spoteczenstwa technologicznego
obejmujgcego catg ludzkosc¢”. Propaganda naktada
sie na rzeczywistosc postugujgc sie w tym celu
interfejsem, ktory podporzadkowuje sobie i zabija to,
CO ma przekazywac.

Powstanie siatki globalnej komunjkacji, gdzie kazdy
Z nas jest nadawcg, to oznaka zmijerzchu porzadku,
w ktérym istnieje szansa na uzgodnienie wspolnego
stanowiska. Przynajmniej przez krotki okres w
nowoczesnej historii geopolityke organizowaty
systemy wielostronnej wspotpracy. Systemy te miaty

obejmowac wiele rzeczywistosci generujgcych ztozone

problemy. Podejscie to zaczyna sie jednak sypac.

Miliarder i filantrop George Soros|stwierdza na tamach
The New York Review of Books, ze ,,wspotpraca
miedzynarodowa jest w zaniku zarowno w swiecie
polityki, jak i finansow”. Pankaj Mishra pisze w
Guardianie, ze ,,Swiat zorganizowany na potrzeby
rozgrywania indywidualnych interesow wydaje sie
coraz bardzie] podatny na maniakalny trybalizm?”.
Obecne dziatania Papieza Franciszka na rzecz
zatrzymania zmiany klimatu sg bardziej przekonujgce

niz dziatania jakiejkolwiek organizacji miedzynarodowej

w ostatnich latach. Jest to takze znhak, ze pogarsza
sie stan porzadku miedzynarodowego, ktory powinien
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jest to juz mozliwe. Powrot quasi-sredniowiecznej

by¢ zrodtem podejmowanych dziEar'\, lecz nie

aktywnosci papiestwa (cho€ oczy

IScie prowadzonej

W postepowe] sprawie) odstania petzajgcy feudalizm,
na ktory coraz bardziej otwarcie przyzwalamy,

stwierdzajac, ze ,tak wtasnie urzag

dzony jest Swiat”.

Powojenny, europejski ideat miedzypanstwowego

kompromisu zostat zredukowany

O skostniatego

protokotu, rzgdzenia w oparciu o algorytmy,
robotycznego podejmowania decyzji oraz
pozbawionych zycia spojrzen technokratow.

WYysitki na rzecz ograniczenia stopnia politycznej
nieprzewidywalnosci zaowocowaty niemal
wszechogarniajgcg standaryzacjg, otwierajgc pole do

dziatania dla figury technokraty -

ostcztowieczego

lezdzca Widmo wiecznej polityki ciec budzetowych.

Witasnhie takie podejscie rzucito projekt europejski na

kolana. Nie byta to ani Rosja, ani |
urzednicy i klerycy w samej UE.

Niedawny | wcigz niezakonczony

SIS, lecz finansowi

ramat, w ktorym

gtowne role odgrywajg Grecja, Niemcy | Europa
to dobry przyktad na to, jak obecnie funkcjonuje

propaganda. Sktada sie na niego

lele réznych

narracji, ktore odnoszg sie do tych samych wydarzen,
miejsc i ludzi. Narracje te nie sg jednak oparte na
tych samych wyktadniach. Rownie dobrze mogtyby

pochodzi¢ z roznych planet. Rosz

czg sobie jednak

pretensje do opisywania tego samego stanu rzeczy,
niczym “banki informacyjne”, ktorych cata zawartosc

sktada sie w spojng narracje, o ile
wnetrza banki.

tylko nie opusci sie

W sadze pt. Niemcy zrobili wszystko, jak nalezy,

“umoralniajgce kazania

(The Economist) wytwarza uniwersum, gdzie wszystko

da sie okresli¢ regulacjami, ktory
tylko Niemcy. Logika ta moze mie
skutki, jesli stosuje sie jgw celu d

obsesj£ zasad” tego kraju

sprostac moga
C katastrofalne
scyplinowania i

karania niepostusznych panstw cztonkowskich strefy
euro. Taki charakter miat drakonski, poddanczy
pakiet pomocowy, ktorego przyjecia domagano

sie od Grecji w przeddzien 12 lipca 2015 roku.
Rownat sie on wypowiedzeniu przez najsilniejsza
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europejskg gospodarke wojny finansowej po to, by -
jak powiedziata Merkel - przywrocic ,,najwazniejsza
walute: zaufanie”.

Kilka miesiecy wczesniej, niemieccy satyrycy
perfekcyjnie zmontowali | zmanipulowali wyswietlony
uprzednio w telewizji publicznej materiat filmowy z
greckim ministrem finansow Yanisem Varoufakisem

w taki sposob, ze pokazywat on winim Niemcom
Srodkowy palec. To dokonane z satyrycznych pobudek
oszustwo miato by¢ w zamierzeniu prowokacjg
dziennikarzy prawicowego Bilda. Miescito sie jednak
takze idealnie w obrazie, jaki widzg Niemcy przez
wiasny hetm rzeczywistosci wirtualnej. Wieksza
maestria w postugiwaniu sie narzedziami cyfrowej
obrobki obrazu pozwolita podsung¢ Varoufakisowi |
Grekom jako ,,prawdziwg” rzeczywistosc, ktéra ulegta
technologicznemu, a nawet ,technokratycznemu”
rozszerzeniu. W rzeczywistosci te] Niemcy przejmujg
catkowitg kontrole nad wizerunkiem Grekédw w ramach
kolonialnego gestu swiadczgcego o przewadze w
dziedzinie oprogramowania komputerowego - gestu
wykonanego przez bogatych hipsterow na szkode
pograzonych w kryzysie obrzezy strefy euro. Srodkowy
palec przestaniat takze w oczach widzéw wysuwane
przez Varoufakisa argumenty przeciwko proponowanej
przez UE polityce ciec. Kiedy zmanipulowany materiat
filmowy stat sie przebojem w internecie, Varoufakis
musiat publicznie zaprzeczyc, ze takie wydarzenie
miato kiedykolwiek miejsce. Wymuszono na nim
oswiadczenie, ze ,,byta to fatszywka”. | rzeczywiscie
byta to fatszywka.

Dobrym przyktadem kleski porzadku opartego na
wielostronnym porozumieniu byta inwazja na Irak
przeprowadzona w 2003 roku pod wodzg Stanow
Zjednoczonych | Wielkiej Brytanii. Jako uzasadnienie
ataku przedstawiono sfabrykowane dowody majgce
rzekomo potwierdzac, ze Saddam Hussein znajdowat
sie w posiadaniu broni masowego razenia.

Przedstawiona na forum Narodow Zjednoczonych jako
COS oczywistego koncepcja inwazji wynaturzata i kalata
idee ,wspotdziatania”. Przyszte dgwodztwo Panstwa
Islamskiego uformowato sie w amerykanskim wiezieniu
w Iraku, gdzie przetrzymywano wspolnie dzihadystow
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| bytych urzednikow irackiej partii Baas. Doradca w
Biatym Domu poinformowat dziennikarza, ze “jestesmy
teraz imperium, i kiedy dziatamy, fworzymy wtasng
rzeczywistoscC. A kiedy zaczniecie poznawac te
rzeczywistosc, my znow podejmiemy dziatania tworzac
kolejne nowe rzeczywistosci, ktore takze bedziecie
mogli poznawac”.

Jesli w rzeczywistosci geopolitycznej coraz wiece)
aktorow odmawia zdjecia z gtéw swych hetmow
wirtualnej rzeczywistosci, w jaki sposob swiaty ich
snOwW wpisujg sie w rzeczywistosc innych ludzi,
przestrzen fizyczng i geografie palityczng? Teoretyk
polityki James Der Derian zasygnalizowat te kwestie
przewidujgc ,,wojny czasowe i percepcyjne’,

ktore toczyc€ sie bedg ,,nie tylko o tradycyjne
granice stosunkow miedzynarodawych, lecz takze
nieadekwatnie zarysowane granice miedzy ja i innym,
wnetrzem | zewnetrzem, wojng | pokojem”.

Internet stat sie sferg, ktora zastepuje porzadek swiata
oparty na wielostronnym porozumieniu. Technologie
informacyjng uwazano za zrédto wolnosci, a jezyk

je] oprogramowania powstawat na Zachodzie. Nie
chodzito juz o0 negocjacje z krajami rzgdzonymi przez
rezimy autorytarne, lecz o spontaniczne nawrocenie
ich mieszkancow na liberalizm. Na przyktad, w

2009 roku Departament Stanu USA zwrocit sie do
przedstawicieli serwisu mikroblogowego Twitter, by
odtozyli w czasie planowane prace konserwacyjne,
aby umozliwiC korzystanie z serwisu uczestnikom
protestow politycznych w Iranie.

Mowa wygtoszona w 2010 roku przez Sekretarz Stanu
USA Hillary Clinton zastyneta jakg oficjalny falstart

W procesie przejmowania internacjonalizmu przez
internet. Clinton z kamienng twarzg oswiadczyta, ze
cenzura ha catym swiecie zaciecie wycina je] stowa z
tego historycznego zapisul.

Wspomagane technologig informacyjng zmiany
uwazane byty za obszar wiasciwy internacjonalizmowi.
Rewolucje czerpaty nazwy od (zazwyczaj zywych)
kolorow, albo od nazw serwisow takich, jak Facebook,
czy Twitter. Zgodnie z zasadg opisanej przez
McLuhana automatyzaciji, narzedzia komunikacji
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wykorzystywane w czasie antyrzanwych protestow
postrzegane byty nie tylko jako medium, lecz takze

jako tresc tych wydarzen. Technologie mylono z trescig
polityczna.

Jak wyjasnia egipska dziennikarka Lina Attalah:

W tych rzadkich przypadkach, gdzie ktos odwotuje sie
do tresci, stuzy to zaznaczeniu|wtasnej tozsamosci
politycznej. Wycigga sie wiec mapy pokazujace ilu jest
w danym kraju islamistow, liberatow, czy lewicowcow.
Zartujemy tez sobie z tego, jak|zamieniono nas w
punkty na tych mapach, i ze punkty te nikogo blizej

nie interesujg, poniewaz jest to kwestia zwigzana nie
tyle z technologig, co z humanjstyka — dziedzing, ktora
nie znalazta naleznego jej miejsca w studiach nad
internetem.

W 2005 roku, wznowita dziatalnos¢ niemiecka, synth-
popowa grupa Propaganda. W tym samym roku
nadajniki uruchomita nalezgca do Kremla telewizyjna
stacja informacyjna RT. Najwieksza na swiecie
internetowa platforma wideo YouTube powstata w
2005 roku. Rok p6zniej kupito jg Google.

Do 2005 roku zamrozone konflikty rosyjskie w
panstwach dawnego Zwigzku Radzieckiego zdgzyty
juz zrodzic pot-trwate, geopolityczne czarne dziury.
Miejsca takie, jak Naddniestrze, Abchazja, Osetia
Potudniowa wdarty sie przebojem na mape swiata.
Trwato usuwanie oligarchow-kryminalistow i sitowanie
sie o paliwa kopalne. W przemowie wygtoszonej przed
rosyjskim Zgromadzeniem Federalnym, Wtadimir
Putin nazwat Rosje “liczgcg sie pategag europejskg”.
leszcze pozniej powstata idea uzmania Rosji za
supermocarstwo. Dokonana przexz ten kraj w 2014 roku
aneksja Krymu oraz prorosyjskie powstania i wojna
domowa na Ukrainie uwaza sie zg probierz nowego
porzadku, ktdrego zaprowadzenia pragnie Putin.

Zachodni oglad tego porzadku opiera sie na
ograniczonym zasobie stow-kluczy, powtarzanych
przy kazde] mozliwej] okazji. Pojecia takie, jak
,korupcja”, ,mafia”, czy ,wojna psychologiczna”
postuzyC mog3g jako uzyteczne i pojemne okreslenia
rezimu Putina, lecz ich naduzywanie moze okazac
sie przeciwskuteczne. Na przyktad, telewizyjny kanat
Informacyjny RT, znany dawnie] jako Russia Today,
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zaczat chetpic sie mianem propacg
ktorej celem jest niszczenie tego,

Jandowe] maszyny,
CO uwaza za

pozor obiektywnych i przekazujgcych fakty mediow

informacyjnych. Ale jak stacja RT

do tego doszta?

Je] uzasadnienie opiera sie na inwazji ha lrak w

2003 roku, kiedy to ktamstwa zac
wspierata przychylna im prasa. DI
zalstniata potrzeba stworzenia zn

hodnich politykow
atego wtasnie
ajdujgcego sie

pod kontrolg Rosjan medium gtéwnego nurtu, ktore

moze przeciwstawic sie sile Zach

du, nieustannie

kwestionujgc kazde jego posuniecie. Fakt, ze

,wiascicielem” prezentowanej tu narracji jest Witadimir
Putin znajduje potwierdzenie w stowach prezentera RT
Petera Lavelle’'a, nazywajgcego rasyjskiego prezydenta

,<twarzg swiatowego oporu przeci
Zachodu”.

ko hegemonii

Kluczowy element tej historii polega na tym, ze

propaganda przeksztatcita sie z n

monotonnego drona tatwo rozpoznawalnych fatszow

w teatr wiecznego poddawania w

nieskonczona wywrotowosc zajet

lezmiennego,

watpliwosc.

miejsce jedynej

Kameleonowa krytycznosc, zrec22£a prowokacja |

narracji despotycznego Panstwa

Rosyjski spin-doctor | szef stacji t
Kisielow powiedziat: ,,nie ma cze
jak obiektywnosc”. W wypowiedzi
iInformacyjnej RIA Novosti wyjasn
nie ma ani jednej obiektywnej pu
jest obiektywne? Nie. Czy BBC je
Nie. Obiektywnosc to mit, ktory si
narzuca’.

Timothy Snyder, profesor historii
Yale, okresla strategie Rosjan w k
“postmodernizmu stosowanego”
nieprzewidywalne | pozbawione s
na nie takze patrzec¢ na wiele spo
nie istnieje zadna pojedyncza int

uchwycic je w petni. Postmoderni
w pragmatyzm pod znakiem kon

lub ,,maskowania” - mozliwosci w
zaprzeczenia, czyli kluczowego el

r. 1 na swiecie.

elewizyjne] Dmitrij

oS takiego,

dla agencji

tl, ze ,na sSwiecie

likacji. Czy CNN

t obiektywne?
nam proponuje |

a uniwersytecie
tegoriach

| Wydarzenia s3g

ruktury. Mozna
obow. Jednak
rpretacja zdolna
m przechodzi
epcji maskirovki
arygodnego
ementu bedgcego

tajemnicg poliszynela zaangazowania Moskwy w

konflikt na Ukrainie.
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Propaganda to sztuka poddawania w watpliwosc
poprzez uruchamianie procesu hieskonczonego
poszukiwania odpowiedzi. Jest niczym sport
ekstremalny, jak skakanie na bungee z
wysokosciowcow samej rzeczywistosci, bez zadnego
celu poza samg sobg. Podejmowane wysitki nie stuzag
wyjasnieniu sprawy. Wrecz przeciwnie, ich celem jest
duchowe przyjecie kondyciji ludzkjej. Ludzie wtadzy
najpierw zachowujg sie jak Bogowie, ukrywajgc pewne
fakty I nadmiernie uwypuklajac inhe. Pézniej zas
powracajg do swego cztowieczegp statusu twierdzac,
ze nikt nie moze przewidziec, co sie stanie.

W nakreconym w 1980 roku psychologiczno-
fllozoficznym dramacie science-fiction Andrieja
Tarkowskiego Stalker, postac nazywana ,,Pisarzem” po
przybyciu do ,,Pokoju” w sercu obdarzonej czuciem,
postapokaliptycznej ,,Strefy” zgadza sie, ze ,,Nie ma
czegos takiego jak fakty, zwtaszcza tutaj”. W scenie,
ktoéra ostatecznie znikneta z filmu| Tarkowskiego
Nostalgia z 1983 roku, gtowny bohater opowiada

przy obiedzie dwom Wtoszkom historie o Rosjanach,
ktorzy zjadajg szkto, aby udowodnic, ze ,,mogg zrobic
absolutnie wszystko”. Podobny mechanizm dziata w
przypadku nowej propagandy. Zamiast w literackim
czy kinematograficznym imaginarium, uprawia si€ |g
na wojnie. Rosyjskg duszg zawtadnagt Schimittowski
,koniec gry”.

W mrocznym filmie wideo dostepnym na YouTube,
dwoch mezczyzn w srednim wieku omawia przy stole
sytuacje na Ukrainie. Zgadzajg sig, ze Putin stchorzyt
nie doprowadzajgc swoim atakiem do wielkiej wojny.
Powinien byt walczy¢ o Noworosije, rozpikselowang
retro-akceleracjonistyczng ojczyzne z witasnym
kanatem na YouTube, sktadajgca sie z obwodow
tuganskiego i donieckiego we wschodniej czesci
Ukrainy. A jednak tego nie uczynitt Mezczyzni zgodnie
przyznajg, ze obywatele ukrainscy majg mozgi wyprane
eksperymentami panstwowej telewizji, ktore zmieniajg
ich w zombie. Jeden z nich opowiada, ze ogladajac
ukrainska telewizje zaczat wykazywac symptomy
przemiany w zombieg, takie jak zal|i wyrzuty sumienia.
Wtedy wytgczyt telewizor | poczutsie lepiej.

Ten cztowiek to Igor “Stretkow” Girkin, dawny dowodca
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sit zbrojnych Donieckiej RepublikilLudowej, bedacej
nieuznawanym przez spotecznosc miedzynarodowsg
tworem, ktory zrodzit sie w wyniku pro-rosyjskiej
rewolty na przemystowym wschodzie Ukrainy. Stretkow,
ktory fotografowat sie w sredniowjecznym stroju
bitewnym, a fryzurg przypomina XIX-wiecznego oficera
kawalerii, angazowat sie juz wczesniej w tworzenie
Naddniestrza, czyli poétoficjalnega panstewka w
Motdawii, petnego radzieckich symboli wtadzy.
Stretkowa usunieto po cichu ze stanowiska dowodcy
DRL po tym, jak nalezacy do linii Malaysian Airlines
samolot pasazerski zostat zestrzilony pociskiem
wojskowym nad wschodnig Ukraing w lipcu 2014 roku,
a jego 298 pasazerow i cztonkow [zatogi poniosto
Smierc.

Nadiezda Totokonnikowa z kolektywu Pussy Riot w
lisScie do Slavoja Zizka napisanym w czasie odbywania
przez nig kary w obozie pracy w Mordowii cytuje

rosyjskiego filozofa polityki i religii Nikotaja Bierdiajewa:

Prawda jako cos, co dokonuje wtargniecia i narzuca

mi swojg wtadze - cos, w imie ¢zego mam wyrzec sie
wolnosci - jest wytworem wyobrazni: prawda nie jest
niczym zewnetrznym, jest drogg i zyciem. Prawda jest
duchowym podbojem; daje sig poznac tylko w wolnosci |
poprzez wolnosc¢.

Bierdiajew pisat w Prawdzie i objawieniu, ze ,,prawda
jest nie tyle czyms obiektywnie danym, co raczej
tworczym osiggnieciem. Twérczym odkryciem,

a nie odzwierciedlong wiedzg o przedmiocie lub
iIstnieniu. Prawda (...) jest tworczym przemienieniem
rzeczywistosci”.

W postmodernizmie stosowanym, ten
psychoanalityczny projekt ulega zawtaszczeniu jako
technika geopolityczna stosowana na wyjgtkowo
niebezpiecznym i zdradliwym skrzyzowaniu polityki

| estetyki. Geopolityka, ktorej fundament zostat juz
raz, choC moze nie na zawsze okreslony podziatem
planety na panstwa narodowe, zdaje sie byC obecnie
rozrywana nie do konca niespodzjewanym, lecz nigdy
dotychczas tak dotkliwym, nieustannie potezniejgcym
rezimem, w ktérym wizerunek jest walkg, ale takze
sztuka.
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Rosja najechata na Krym | odebrata go Ukrainie na
poczatku 2014 roku. Choc telewizja RT koncentrowata
sie dotychczas na wydarzeniach w Stanach
Zjednoczonych, wydarzenie to zmusito ja do zwrocenia
uwagi takze na Rosje. Wysyp historii o zaistniatym
konflikcie mieszat sie z wybuchowymi, internetowymi
viralami, takimi jak Njasz Mjasz Enjoykina, czyli wielki
hit YouTube’a, w ktorym mianowana przez Rosjan
nowa prokurator generalna na potwyspie Natalia
Poklonskaja ukazana zostata jako|postac z japonskiej
mangi. Muzycznie, Njasz Mjasz reprezentuje trudny
do zniesienia turbo pop w typie, jaki mozna ustyszec

w rosyjskich centrach handlowych, na basenach, a
nawet w parkach. Przeszywane otworami po kulach

| ociekajgce krwig wideo powracalnieustannie do
kulminacyjnego momentu, w ktorym Natalia usmiecha
sie | wypowiada dziecinne zdrobnjenie swojego imienia
,Njasz Mjasz”. Telewizja RT doniosta, ze film z pania
prokurator zawtadnat internetem w Japonii. Stréj Natalii
przeistoczyt sie w mundurek pensjonarki; jej oczy staty
sie wielkie jak talerze, a podbrodek | usta skurczyty

sie do dzieciecych rozmiaréw. Uzbrojona w miecz,
walczyta z potworami.
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Eating Glass: 4
a

The New Propagan
Metahaven

Imagine a Louis Vuitton pattern.
shapes of the pattern, each of th
question marks. Imagine that pat
across reality. Everything occurri
becomes a luxury handbag of qu
wasn’'t enough of a budget to vis
Effects, so you’ll have to use your

The philosopher Jacques Ellul on
IS worse In times of danger than t
world.” But he added that “propa
less the political weapon of a regi
of a technological society that e
man.” Propaganda overlays realit
that dominates and kills what it w
mediate.

ow Imagine the

m, slowly curling into
ern being printed

g in spacetime

stion marks. There
alize this in After
imagination.

e wrote that “nothing
live In a dream

anda is a good deal

me ... than the effect

braces the entire
with an interface

S supposed to

The emergence of a global communications grid in
which we are all broadcasting mirrors the decline of an

order in which we might agree on
for a brief part of modern history,

organized around systems of mul

what to say. At least
geopolitics were

These systems tried to work with the many realities

that feed into complex problems.
disintegrating.

As the billionaire philanthropist G
in The New York Review of Books

But this approach is

eorge Soros asserts
“International

cooperation is in decline both in t‘we political and

financial spheres.” Pankaj Mishra
Guardian that a “world organized

writes in the
for the play of

iIndividual self-interest looks more and more prone

to manic tribalism.” Pope Francis
fighting climate change more co
international organization in rece

IS currently
pellingly than any
t history. That’s also

tilateral collaboration.

a sign of the deterioration of an international order that
ought to take action but can’t anymore. The return of
the quasi-medieval agency of the papacy (granted,

for a progressive cause) casts light on a creeping
feudalism to which we concede to ourselves more
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and more openly, saying that “this
works.”

5 Is the way the world

The post-1945 European ideal of interstate
compromise has declined into stale protocaoal,
algorithmic governance, robotic decision making, and
technocratic dead stares. An attempt to dramatically
reduce the unpredictability of politics has resulted

In near-complete standardization
the technocrat as the posthuman
permanent austerity.! This is the &
the European project has been br
Not by Russia or ISIS, but by the E
clerks and clerics.

The recent and ongoing drama ar
Germany, and Europe is a good €
state of propaganda today. In this

, giving way to
Ghost Rider of
pproach by which
ought to its knees.
U’s own financial

ound Greece,
xample of the
drama there are

multiple narratives that lay claim to the same events,
places, and people. The narratives do not share the
same explanations; they could well be conceived on

different planets. But they lay clai

to the same things,

like “filter bubbles,” inside of which everything is a
coherent narrative—just please don’t leave the bubble.?

In the saga, Germany did everything right; its

“moralizing sermons” and “obse

Economist) amount to a universe
can be explained according to reg
only Germany can live up to. This
devastating consequences when
ends, where it is imposed to dis- ¢
disobedient fellow eurozone men

sion with rules” (The
where everything
Julations that

logic may have
followed to its
cipline and punish
\bers. Such was the

on the eve of July 12, 2015, which

mounted to a

Draconian surrender package deFanded of Greece

declaration of financial war by Eu

ope’s most powerful

economy—in Merkel's words, to restore “the most

Important currency: trust.”

Months earlier, German satiricists seamlessly after-

effected and post-produced form

er Greek finance

minister Yanis Varoufakis giving the finger to Germany

In a video that had been originall

'broadcast on

the country’s public television channel. Explained
as satire, this hoax was allegedly |ntended as a

liberal provocation of right-wing

ild columnists,
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yet it was also remarkably suited to Germany’s own
ideological Oculus Rift. Superior control of digital
tools could present an “as such” technological, even
“technocratic,” augmented reality to Varoufakis and
Greece, in which the Germans assumed total control
over the Greek image: a colonial gesture of software
superiority, by wealthy hipsters, at the expense of a
strug- gling edge of the eurozone, Also, the middle
finger would excuse the audience to forget Varoufakis
arguments about the EU’s austerity policies. After

the manipulated video went viral, [Varoufakis had to
publicly deny he did it. He was forced to say “It's fake.”
And it was.

A case in point in the overthrowing of the multilateral
order was the 2003 US- and UK-led invasion of

Irag. The campaign was legitimized with fabricated
evidence of Saddam Hussein’s non-existent weapons
of mass destruction.® Presented to the United Nations
as a no-brainer, the invasion abused and ravaged the
very idea of “coop- eration.” The future leadership of
ISIS was forged in a US prison in lrag, where jihadist
insurgents and former Iragi Baath Party officials were
detained together. A White House aide told a journalist
that “we’re an empire now, and when we act, we create
our own reality. And while you are|studying that reality
we’ll act again, creating other new realities, which you
can study, too.”

If ever more entities in the geopolitical realm refuse to
take off their augmented reality mediashades, how do
their dream worlds get inscribed into other people’s
realities, physical spaces, and political geographies?
The political theorist James Der Derian hinted at

such guestions when he predicted the emergence of
“temporal, perceptual wars,” exploring “not just the
traditional boundaries of internatipnal relations but
also the inadequately mapped boundar- ies between
self and other, inside and outside, war and peace.”

The internet began to fill in for the multilateral

world order. Information technology was seen as a
distributor of freedom, and its programming language
was written by the West. It wasn’t|labout negotiating
with authoritarian countries anymore, but about

the spontaneous conversion of their populations
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into liberals. For example, in 2009 the US State
Department asked the microblogr ging platform

Twitter to postpone its scheduled
that Iranian political protests coul

maintenance, so
keep relying on

the service.* A 2010 speech by US Secretary of State
Hillary Clinton became the official false start of the
internet’s takeover of internationalism. Stone-faced,
Clinton professed that censors around the world were
furiously erasing her words from the historical record.

The political changes aided by information technology
were assumed to fall well within the scope of
Internationalism. Revolutions were named after
(usually vivid) colors, or after Facebook and Twitter.
With McLuhanian automation, the communication
tools used during uprisings were regarded not merely
as the medium but also as the message of these

events. The technology was mist
content.®

As the Egyptian journalist Lina Att

ken for political

alah explains,

In the rare instance where content is addressed, it is to
mark your political identity. So you find maps showing
how many Islamists, versus how many liberals, versus
how many leftists are in a given country. We also make
fun about how we have been turned into dots on these
maps and how there is no interest in understanding

more deeply what these dots &

re, because that’s not

the work of techies but probab

y that of the humanities,

which are not as integrated in the study of the internet

as they should be.°

In 2005, the German synth-pop b

and Propaganda

reformed. In the same year, the Kremlin-owned news
channel RT started broadcast- ing. YouTube, the
world’s largest online video platform, was founded in
2005. It was purchased by Google a year later.

By 2005 Russia’s frozen conflicts
Soviet states had already created

around former
semi-permanent

geopolitical black holes. Places like Transdnistria,
Abkhazia, and South Ossetia prowled into the world
map. Expulsions of delinquent oligarchs and power

plays with fossil energy were in pr
to the Russian Federal Assembly,
Russia a “major European power.
Idea has emerged that Russia she

ogress. In an address
Vladimir Putin called

I More recently, the

huld be considered a
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superpower. The 2014 annexation of Crimea and the

pro-Russian uprising and civil wat
are seen as litmus tests for the ne
wants.

Western scrutiny of this order inve
of key words, repeated at each ve

' In eastern Ukraine
W order that Putin

blves a narrow band
rdict. Terms like

“corruption,” “

mafia,” and “psychological warfare”

may be useful catch-all epithets to describe Putin’s

regime, but their frequent usage ¢
be counterproductive. For examp
channel, formerly called Russia T

can also prove to
le, the RT news
hday, has started to

pride itself on being labeled a propaganda machine,
intent to shatter what it considers to be illusory beliefs

about objective, fact-based news

media. But how

did RT get there? lts self-explana
2003 Irag invasion, when Wester
lied to the public were endorsed

corps. This calls for a Russian-co
medium that can act as an adver
power, incessantly challenging it

“ownership” of the narrative is co
Peter Lavelle, who calls the Russi
face of global resistance against

The crucial element of this story |
has transformed from a repetitiv
of easily discernible falsehoods |
endless questioning. Chameleon
provocation, and incessant subv
the place of the singular narrativ
OneState.® Dmitry Kiselyov, a Ru

jon hinges on the
politicians who

y a fawning press
trolled mainstream

ary to Western

every move. Putin’s
firmed by RT host

n president “the

estern hegemony.”’

that propaganda
, monotonous drone
to a theater of
c criticality, skilful
rsion have taken

of the despotic
sian spin-doctor

and state television boss, proposed that “objectivity

does not exist.” He told the RIA N

objective. Is CNN objective? No.

ovosti news agency

the BBC objective?

that “there’s not one publication :F the world that’s
I

No. Objectivity is a myth, which t
Impose on us.”

ey propose to us and

Timothy Snyder, a history profess

r at Yale, compares

the Russian strategy to “applied postmodernism.”
Events are unpredictable and unstructured, and can

be considered in various ways. But there is no way they

can be fully accounted for by a single interpretation.
Postmodernism becomes pragmatism in the concept
of maskirovka or “masking”—plausible deniability,
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something essential for Moscow’s hidden-yet-obvious
iInvolvement in the conflict in Ukraine.

Propaganda is an art that undermines through a
process of endless seeking. It is an extreme sport, like
bungee jumping off the high-rises of reality itself, and
pursued for its own sake. The quest isn’t linked to a
wish for clarity. On the contrary, it|aspires to a spiritual
admission of the human condition. People with power
first act as gods, hiding some facts and exaggerating
others. Then they retreat to their mere humanity and
claim that no one can know.

In Andrei Tarkovsky’s 1980 psycho-philosophical
science-fiction drama Stalker, the character known as
the “Writer,” after arrival in the “Room” at the heart of
the sentient, post-apocalyptic “Zone,” concedes that
“There’s no such thing as facts, especially here.” In a
scene that was eventually dropped from Tarkovsky’s
1983 Nostalgia, the protagonist tells two Italian women
a story over lunch about Russians eating glass, to
prove their “ability to do anything and everything.”
There's a similar plot at work in the new propaganda.
Instead of in the literary and cinematic imagination, it
Is playing out in a war. The Russian soul was hijacked
by a Schmittian endgame.

In an obscure Russian video available on YouTube,

two middle-aged men sit at an office table discussing
the state of play in Ukraine. They agree that Putin has
taken a cowardly turn from the great war he ought

to have launched there. He should have pushed

for Novorossiya, a pixelated retroraccelerationist
motherland with its own YouTube|channel, comprised
of the Luhansk and Donetsk oblasts in eastern
Ukraine. But he didn’t. The men concur that Ukrainian
citizens are being exposed to a brainwashing
experiment by the state television, and as a result are
turning into zombies. One of the Men admits that while
watching Ukrainian television he began to exhibit signs
of zombification, involving such feelings as regret and
sorrow. He then switched off the television set and felt
much better.

That man is Igor “Strelkov” Girkin, former commander-
in-chief of the armed forces of the% Donetsk People’s
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Republic, an unrec- ognized territorial entity that
formed as part of the pro-Russian uprising in

Ukraine’s industrial east. Strelkov, who has been pho-
tographed in medieval battle attire and whose hairstyle
resembles that of a nineteenth century cavalry officer,
was already involved in setting up Transdnistria, a
semi-official mini-state in Moldova that is covered

in Soviet insignia. Strelkov was quietly removed

from Donetsk command after a

alaysian Airlines

commercial airliner was downed by a missile over

eastern Ukraine last July, killing al
crew.

298 passengers and

In a letter to Slavoj Zizek, Pussy Riot member Nadya
Tolokonnikova, writing while incarcerated in a labor
camp in Mordovia, cites the Russjan political and

religious philosopher Nikolai Ber

Truth as an object which intrud
authority over me—an object in

yaev:

es itself and wields
the name of which it

IS demanded that | should renounce freedom—is a

figment: truth is no extraneous
the life. Truth is spiritual conqu
through freedom.®

In his Truth and Revelation, Berdy,
Is not something given objectivel

thing; it is the way and
est; it is known in and

aev wrote that “truth
but rather a creative

achievement. It is creative discovery, rather than the
reflected knowledge of an object or of being. Truth ... is
the creative transfiguration of reality.”"°

In applied postmodernism, this psycho-philosophical
quest comes to be appropriated as a geopolitical
technique at a particularly perilous and seductive
iIntersection of politics and aesthetics. Geopolitics,
once determined, but perhaps never predictably,

by a “rulebook” written by the divi
surface into nation-states, seems
unprecedented, but never so inte
steadily escalating regime in whic
fight and the image is also art.

Russia annexed the Crimean pen
in early 2014. While RT had so far

lon of planetary

now torn by a not-
nsely experienced,
h the image is the

iInsula from Ukraine
directed its attention

to events in the United States, it now had to turn its

gaze to Russia. A sprawl of stories
conflict was mixed with explosive

5 about the ensuing
viral videos such
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as Enjoykin’s Nyash Myash, a massive YouTube hit
featuring the Russia-appointed Crimea prosecutor
general Natalya Poklonskaya rendered in Japanese
manga. Nyash Myash is built around an agoniz- ing
turbo pop track of the type that in|post-Soviet Russia
could be heard in shopping malls, swimming pools,
and even parks. Shot through with bullet holes and
splattering blood, the video always returns to the same
fragment where Natalya smiles and says a teeny-
weeny diminutive of her name: “Nyash Myash.” RT
reported that the prosecutor had pecome an internet
sensation in Japan. Natalya's attire transformed into
a boarding school uniform; her eyes grew to saucers
while her chin and mouth shrank to those of a young
child. She wielded her sword at monsters.

127

In multilateral technocracy, the unelected finance
expert has emerged as an ideal-type politician, binding
each and every part of the system—including fiscal and
monetary governance—to strictly-obeyed standards
and rules. Technocratic governance, as a political
model, can only with great difficulty hold out against
the Schmittian lure of the friend-enemy construction
exploited by the right-wing populists. Worse, it can, as
the Greece-Germany example demonstrates, itself
become the vehicle of such a dynamic: financial rules
and regulations are then used to “mentally waterboard”
(the Guardian) the disobedient/country, crossing a

line from conditions to sanctions. For all its obsession
with protocol, technocratic governance can’t offer its
members a spiritual and ideological unity which binds
them to unwritten rules of mutual ethics, care, and
loyalty. In the end, technocracy is a dream world without
anything to dream of.

Yanis Varoufakis, Greece’s former finance minister,
reported of his confrontations with the Eurogroup that
was handling the Greek loans. When Varoufakis tried to
present his and Greece’s ideas about austerity and debt
restructuring, he was “faced wijth blank stares. It is as

If you haven’t spoken. What you say is indepen- dent of
what they say. You might as well have sung the Swedish
national anthem.”
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A set of counterfeit documents, purportedly belonging
to the government of Niger, were key. These docu-
ments, which suggested that Saddam Hussein was
buying uranium in the African ¢ountry, were faked so

badly that CNN said about the
have been produced by a Wes

Concurrently the US and Israe

that they could not
ern intelligence agency.

created an advanced

digital weapon against Iran that did the exact opposite

of “civil society activism.” Stux

net traversed the web

from a set of spoof football domains, delivering its lethal

piece of code to the computer

5 controlling Iran’s Natanz

nuclear reactor (which was, thankfully, pro- tected by

anti-aircraft guns). The last leg

of Stuxnet’s journey from

the web to the reactor’s contral panel was by USB key.

Planetary-scale computation
according to intent or content.
reveal anything of the like. This
IS emphasized in digital tools li

oes not discriminate
Its usage does not
|lack of discrimination
ke Dark Wallet, an

anony- mized and encrypted “wallet” for the Bitcoin
crypto-currency. Dark Wallet takes encryption and
privacy as the default zero-point of online and offline
existence. Inventions like Dark Wallet, and the even
more ambitious system Ethereum, draw on a rigorously
objectivized idea of technology as embodied in the
block chain, a transaction registry central to Bitcoin
which eliminates intermediaries like banks. This
disrupts further claims of natign-states, or geopolitics,

on the ultimate objective or ai

Walllet's Amir Taaki defended t
after Dark Wallet became flagg
blog as a potential instrument
to hide its finances. Taaki explz
didn’t like ISIS, the technology

Lina Attalah, email to the authc

of technology. Dark
Nis principle convincingly,
jed in an ISIS-related
for the terrorist caliphate
ained that, though he
Is for everyone.

rs, March 8, 2015.

See “Putin answering Peter Lavelle,” RT excerpt.

The OneState is a fictional sov
Zamyatin’s 1928 science-fictio
Knowing authoritarian governn
“Benefactor.”

Nadeshda Tolokonnikova, Con
Prison Letters of Nadya and SI
2014), 40.

ereign entity in Evgeny
n novel, We. It is an all-
1ent led by an all-seeing

wradely Greetings: The
avoj, (London: Verso,

Nikolai Berdyaeyv, Truth and Reyvelation: Prolegomena

to the Critigue of Revelation (Is
Prolegomeny Kk kritike otkroven
(New York: Harper and Bros., 1

tina | otkrovenie.
lya), trans. R. M. French
D53), 14.
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,Jezell kradne jedzenie, to tylko
Z duzych siecl.”
Natalia Sielewicz w rozmowie

Z Andrew Normanem Wilsonem

| Brace Brace (czyli Annikg Kuhimann

| Christopherem Kulendranem
Thomasem)

Natalia Sielewicz
Niedawno zobaczytam w moim newsfeedzie
artykut z dos¢ prowokacyjnym nagtowkiem:
»,C2Zy musisz by¢ bogaty, zeby zostac¢ artystg?”
Nie da sie ukryC, ze rosnace koszty utrzymania
w metropoliach sztuki takich jak/Londyn czy
Nowy Jork, coraz wyzsze optaty zZa edukacje,
nieodptatne staze I niskie ptace determinujag
perspektywe sukcesu lub zadtuzenia.

Wasz jezyk wizualny i strategie artystyczne
ujawniajg niejednoznacznosc tego, jak przesyt

| estetyczne przyjemnosci epoki|p6éznego
kapitalizmu przenikajg kulture i zycie codzienne.
Korzystacie z obrazow znanych przecietnemu
konsumentowi, reklam, strategiimarek

| globalnych korporacii, ale tez zawtaszczacie te
mechanizmy w kreatywny sposéb. Opowiedzcie
prosze, w jaki sposob te sity i idiomy wizualne
przenikajg waszg tworczosc. Czy przyjecie
modelu biznesowego pomogto wam poradzic
sobie emocjonalnie z przetrwaniem w swiecie?

Christopher Kulendran Thomas

Sztuka wspotczesna to machina reprodukujgca
nierownosci. Dochody i przywileje skupione s3g
w rekach matej grupki, kosztem rzeszy innych
ludzi. To mikrokosmos, ktéry pozwala zrozumiec
mechanizmy strukturalnego wyzysku.

Mozliwos¢ uzewnetrznienia niektorych napiec
napedzajgcych globalizacje pozwolita mi

skonfrontowac sie z problemami, z ktérymi sie
Zmagatem - roznicg pomiedzy pochodzeniem
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Mmojej rodziny a uprzywilejowanym zyciem, ktére
prowadze dzisiaj jako artysta.

Andrew Norman Wilson
Te sity | idiomy przeniknety praktycznie wszystko
W naszej biosferze i poza nig, wiec postugiwanie
sie nimi jest bardzo naturalne. Wywodze sie

Z tradyciji filmu dokumentalnego i aktywizmu, wiec
staratem sie znalez¢ sposob, aby zaadaptowac
wizualny wymiar tozsamosci korporacyjnej bez
wcielania w zycie towarzyszacej je] ideolodii.
Wptynety na mnie idee z Praktyki zycia
codziennego Michela de Certeau. ,Peruka’ (/a
peruca) to taktyka oporu, ktora wyglada z pozoru
jak ciezka praca. To, o czym pisze de Certeau,
przypomina raczej sposob dziatania wirusa
komputerowego niz rewolucje. Ale szczerze
mowigc, nie jestem w stanie ocenic czy jest

w dalszym ciggu skutecgna, czy tylko prowadzi do
tworzenia jakichs manufakturek sztuki krytyczne,.
Miatem wrazenie, ze maqje projekty przynoszg
korzysci | poczucie “wolnhosci” gtownie mnie
samemu | przyciggaja do mnie osoby, ktére mysla
podobnie jak ja.

Annika Kuhlmann
Dla Brace Brace istotnym punktem wyjscia jest
sposOb komunikowania marki artystyczne,.
Wspotczesnie korporacje i znaki towarowe, tak jak
kiedys literatura i sztuka, majg ogromny wptyw na
nasze postrzeganie swiata. Subkultury to czesto
kultury konkretnych marek, ktore padty ofiarg
dziatan wywrotowych. Budujg tozsamosci poprzez
obieg memow i znaczacych. Nasze wyobrazenie
O przysztosci ksztattujg prognozy ambitnych start-
UpOW.

CKT
Kontekst sztuki potraktowany jako pole
medialnego przekazu moze dostarczycC
mozliwosci, dzieki ktorym komunikacja
korporacyjna czy polityczna potrafic bedzie
przyjac forme gtebszg i bardziej ztozong niz
pozwalajg na to standardowe formy reklamowe.
Takie podejscie wymaga potraktowania pola
sztuki jako elementu wiekszej sieci — widze w tym
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radykalny potencjat zrozumijnia sztuki nie tylko
pod katem interpretacji a pr
cyrkulaciji.

ede wszystkim

Jak zatem kultura wizerunku i marki wptywa na
wasze codzienne artystyczne decyzje?
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ANW
Dla mnie podejscie, w ktorym sztuka po prostu
ma cos ujawniC poprzez mimesis nie sprawdza
sie na dtuzszg mete, poniewaz traktuje ona
tworczosc artystyczng jako demonstracje

wiedzy w sposob mniej skuteczny niz moze to
mieé¢ miejsce na innych|polach. Swiat sztuki po
prostu nie ma zasobow ani infrastruktury, aby
rywalizowac z dziataniami pozaartystycznymi.
WiekszoscC projektow tego typu przypomina stabg
satyre albo nie-sztuke.

AK
Profesjonalizacja funkcjonowania artysty

w Swiecie wymaga dzis przyswojenia catego
wachlarza metod bjznesowych | przemiany siebie
samego W marke, ktorej podporzagdkowuje sie
cate swoje zycie. Rynek pozgda autentyzmu, ktory
oczywiscie jest konstruktem, ale totalnos¢ marki
artysty podtrzymuje ten mechanizm. To prowadzi
do rozmaitych napiec emocjonalnych, bo cate
twoje istnienie jest przeobrazane w produkt.
Zawtaszczenie formy i mechanizmow komercyjnej
marki jest sposobem radzenia sobie z tymi
napieciami. Zamiast budowac | utowarowiac swoj
artystyczny wizerunek, sprzedaje produkt.

Kiedy bytam mata, chciatam bycC astronautka.
Patrzgc na to z dzisiejszej perspektywy,
zastanawiam sie czy nie chodzito w tym

O przyspieszenie momentu ucieczki,

0 wewnetrzng potrzebe oddalenia. Jest wiele
pytan. W jaki sposdb masowa komunikacja moze
na dtuzszg mete ksztattowac spoteczenstwo

| wizje przysztosci?|Czy korporacje moga
rozwingcC sie w takim kierunku, aby skonfrontowac
sie ze swoimi zadaniami | stacC sie bardziej
odpowiedzialne?
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Ponadto, rozumienie sztuki poprzez jej cyrkulacje
wcigz wymaga interpretacji, i to w wiekszym
stopniu, niz w przypadku zwyktego malarstwa.
,Obrandowane” dzieto sztuki konceptualnej

ma zastepowac argument retoryczny albo
“umowe spoteczng” na temat znaczenia

tego dziefa. Tymczasem doswiadczonego
odbiorce grawerowana szyba samolotowa,

ktorg wykorzystuje w swpjej instalacji albo
luksusowe koto ratunkowe (praca Brace Brace)
moga rozbawic albo da¢ mu mylne wrazenie,

Zze zachodzi jakas zmiana. Prawdziwe procesy
konsumpcji dziejg sie gdzie indziej - miliard
otytych ludzi wlewa w siebie ptyny rozpuszczajgce
ciato z plastikowych butelek, snujgc sie po
betonowych pustkowiach w stalowych pojazdach
napedzanych kopaling. Pla ludzi, ktorzy naprawde
chcg sprzeciwic sie neoliberalne] hegemonii,
uczestnictwo w wystawie jest stratg czasu.

Zamiast sprzeciwiac sie temu, co Norm nazywa
“neoliberalng hegemonia”, uwazam, ze sztuka
wspotczesna jest najskuteczniejsza, kiedy te
neoliberalng hegemonie konstruuje. Mysle,

Ze jego analizie umykajg subtelnosci tego, co
zachodzi poza prezentacjg w galerii. Mysle, ze

ta operacja artystyczna moze zostac w petni
doceniona, jesli zostanie ujeta w kontekst
szerszego obiegu, niz tylko w momencie kontaktu

Z praca na wystawie.

AK
Tak, ale takie zatozéenie opiera sie na przekonaniu,
Ze istnieje obieg, ktory wykracza poza swiat

sztuki wspotczesne). A jesli przyjmiemy, ze swiat
sztuki jest siecig wyksztatconych, inteligentnych,
ambitnych ludzi, ktorzy majg ideaty i wizje
przysztosci, krytycznie patrzg na to, co sie dzieje,
a hawet sg w stanie krytycznie spojrzec€ na siebie
| wtasne fatszywe przekonania, to czy ten swiat,
dysponujacy globalng infrastrukturg i pieniedzmi,
nie powinien przekierowywac tendencji z systemu
na zewnatrz zamiast odwrotnie?

Rodzaj praktyk, o ktorych tutaj mowa to dobry
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punkt wyjscia do mariazu sztuki z produkcja
wiedzy na innych polach. Jaki wiec potencjat ma
wychodzenie poza pole sztuki, na ktorego strazy
stol krytycznosg, ironia | dziatania pokazowe,

aby zrozumiec¢ zadania sztuki w ksztattowaniu
rzeczywistosci? Sztuka stale mnie zawodzi, tak
samo jak ludzie o mentalnosci, w ktorej wszystkie
chwyty sg dozwolone.

Powrocmy jeszcze do tematu cyrkulaciji. Na
pierwszy rzut oka wasze prace Wda]q sie

napedzac alienujgce tendencje

apitalizmu.

Gdzie widzicie swoje miejsce miedzy produkcja
sztuki krytycznej a afirmacjg komercji?
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CKT

Produkcja sztuki krytycznej ustanawia moim
zdaniem krancowe standardy afirmacji

komercji. Tak zwana “krytycznosc¢” to niezbedne
Kryterium, aby znalez€ sie ng szczycie rynku
sztuki, a luksusowe marki, takie jak Brace Brace,
rozumiejg, w jaki sposob sztuka ustanawia
najwyzszy paradygmat wyrafilnowanej konsumpciji.

ANW

lezeli kradne jedzenie, to tylko z duzych sieci. Ich
pracownicy zwykle nie utozsamiajg sie z firma,

a wtasnosc oraz zasoby takiej sieciowki jawig

mi sie jako abstrakcyjne. Mam zasade - moze

to przesad - zeby zawszLe cos kupic, kiedy ide

krasc, zeby nie zwiewac|tak po prostu ze sklepu.
Zwykle kradne najdrozs
analogia.

y ser. Mysle, ze to dobra

AK
Sztuka wspotczesna zwykle ukrywa swojg
Immanentng komercyjnosc, jak rowniez
komercyjnosc idel, filozofii, zycia pod przykrywka
produkcji sztuki krytycznej. “Krytycznosc” stata
sie kryterium rynkowym dla najsilniejszych
marek artystycznygh. Popatrz na Ai Wei Weia

- kompletnie utowarowit swoje stanowisko
polityczne. Dziata w jakims wyobrazonym
niezaleznym swiecie, a jednoczesnie jest liderem
w obiegu zachodnig] sztuki wspotczesnej, ktorej
uzywa jako strategii faktycznego poszerzenia
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rynku sztuki w Chinach. Ai Wei Wei w niesamowity
SPOsOb stat sie projekcjg zachodniego ideatu
walki o “wolnos¢ intelektualng”. Walka o “wolnos¢
poruszania sie” i “wolnos¢ ducha” stuzy za
neoliberalny wzorzec dla rosngcej w site
chinskiej klasy sredniej. Jest zoptymalizowany,
aby przemawiac da szerokie] publicznosci,
szczegolnie do lewjcowych intelektualistow,

poprzez figure artysty w areszcie domowym.

Jesli wiec szukamy w polu sztuki przestrzeni,
ktéra moze zyskac przewage nad alienujgcymi
tendencjami kapitalizmu, to mysle, ze nie
znhajdziemy je] w sztuce krytycznej. Krytycznosc
od dawna uchodzi za najwyzsze kryterium

w sztuce, co umacnia hipokryzje i wyzysk - ten
nurt jest w samym centrum debaty, a udaje
niezalezny komentarz z perspektywy peryferium.
O wiele bardziej interesuje mnie kreowanie marki,
ktéra moze osiggngcC sukces poza swiatem sztuki
| w ktore] efemeryczna wartosc sztuki wspotdziata
Z faktycznymi wtasciwosciami produktu i jego
obiegu cyrkulacii.

Norm mowit o kradziezy - to przypomniato mi

o fragmencie “This|is not a programme” i chyba
tez “Bloom”, gdzie francuski kolektyw Tigqun
pisze o doswiadczeniu kradziezy jako jednym

z ostatnich doznan, kiedy mozemy poczuc, ze
zyjemy mimo funkgjonowania w opresyjnym
systemie.

“Czasami, kiedy jestem w supermarkecie,

nie kradne niczego; moze jestem za staby,

a moze leniwy, i niekradzenie jest wygodniejsze.
Niekradzenie oznacza znikniecie wewnatrz
systemu, poddanie sie mu, aby unikngc przemocy,
ktéra jest jego fundamentem: przemocy miedzy
ciatem a agregatem pracownikow, ochrony, moze
nawet policji. Kradziez zmusza mnie, abym stat
sie obecny, uwazny, aby wyeksponowac sie tak,
Ze czasem staje sie to wrecz nieznosne. Kradziez
zmusza mnie do myslenia o wtasnej sytuaciji.
Czasem nie mam sity. Wtedy ptace; ptace, aby
ZaoszczedziC sobie spotkania z systemem

| jego wrogg rzeczywistoscia. Ptace za prawo do
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nieobecnosci”.

Przyptyw adrenaliny powoduje autentyczng
reakcje, moment superswiadomosci, ktory
umozliwia opor | zmiane.

CKT
Ostatnio widziatem stoisko w ksiegarni
prezentujgce ranking najczesciej kradzionych
ksigzek. Kiedy zobaczytem, jakie tytuty sie tam
znalazty, podniosto mnie to na duchu.

Sporo tu postmodernistycznej, ironicznej
prozy pethej czarnego humoru: wiele
tytutow Palahniuka, American Psycho Breta
Eastona Ellisa. Co sie stato ze starg, dobra
krytyka? Czy staliSmy sie zbyt cyniczni, zeby
zajacC stanowisko, stangcC po jednej stronie
barykady? Czy koncepcja walki lﬂas ma dla
was jakiekolwiek znaczenie w czasach pracy
niematerialnej i spekulaciji?

ANW
Zaprzeczanie znaczeniu walki klas bytoby jak
zaprzeczanie temu, ze z6twie jedzg slimaki.
Ale sgdze tez, ze marksowska koncepcja walki
klasowej jako narzedzia|radykalnej zmiany
spotecznej pomija wiekszosc tego, co stanowi
o relacjach socjoekonomicznych dzis.

Jesli chodzi o krytyke, mozemy napisac
| przeczytac tysigc prac krytycznych na temat
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tego, ze kapitalizm jest zrobiony z farby, wody

| syropu kukurydzianega, ale marka, smak

| catosciowe doswiadczenie bedg mieC wiekszg
site oddziatywania niz tysigc prac razem wzietych.
Produkt osigga sukces dzieki formalnym

witasciwosciom | uwaza
musi by¢ formalna, jesl
swiata sztuki.

Palahniuk i Ellis to zrozu
rozumiejg techniki litera

, Ze skuteczna krytyka
chce zagrac wedtug regut

mieli, tak samo, jak
ckie. Oni nie ukazujg

jedynie potgczen pod | pomiedzy rzeczami, robig
cos wiecej, niz tylko pra/swajaja sobie komercyjne

strategie, aby zaserwo

ac krytyke w ironiczny

sposob. Wiedzg, jak zmieni¢ magiczne sztuczki

W c0osS odrazajgcego. To

wszystko jest gtebsze niz

tylko relacje na poziomie ekonomicznym. Zmiana
nastgpi, jesli wnikniesz w “system nerwowy”.

AK

Zo6twie rzeczywiscie jedza slimaki. Ale rozwiniety
globalny kapitalizm tworzy strukturalne
nierownosci, ktéref':ekoniecznie zbiegajg sie

Z tradycyjnymi linia
prekaryzacja niem

| Klasowymi. Mysle, ze
terialnej pracy nie ma zbyt

wiele z dawnym podziatem klasowym. Walka

oczywiscie istnieje,

CKT

Zgadzam sie, musze tylko dodac dwie rzeczy.

Po pierwsze, walka klas: jesl

sgdzimy, ze nie ma

technologicznych ograniczen dla automatyzaciji

pracy, to trzeba przygotowac
dla lewicy oderwane od swiat

sie na wyzwania
'a pracy. Po

drugie, a propos zotwi | slimakow: zesztego lata
zamkngtem dwa duze slimaki razem z moim

zotwiem. Nie zostaty zjedzon
Z weekendowego wyjazdu, z¢

e - kiedy wrocilismy
pbaczylismy, ze zotw

dziwnie ptywa, a jedna z jego ndg utkwita w muszli

Slimaka. MusieliSmy poswiec
uratowac noge zotwia. Nie tr:
w akwarium.

IC slimaka, zeby
ymamy juz Slimakow

Czy sadzicie, ze sztuka jako instrument
finansowy moze zostacC zreorganizowana drogg
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celow?
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ANW
Mysle, ze rozne proby n

rewolucyjnych

tym polu tylko utatwiajg

droge dalsze] komercjalizacji, nawet pomimo

odmiennych zamiarow.

rawdziwy potencjat tkwi

nie w reorganizacji, a w dezorganizacji sztuki. To

niekoniecznie musi ozn
Chodzi raczej o to, zeby

czacC niekomercyjnosc.
przekazac¢ widzowi

COS wiecej niz moze to zrobic€ teoria albo

dziennikarstwo.

CKT
Wydaje mi sig, ze zinstytucjo

nalizowana

sztuka zawsze spetniata oczekiwania rynkowe.

Innowacje toskanskich banki

erow przyczynity sie

do rozwoju wtoskiego Renesansu. W ostatnim
cwiercwieczu tzw. sztuka wspotczesna stata sie
doskonatym wyrazem gospodarczej liberalizaciji -
wolnosc interpretacji jest nieskonczenie otwarta,
a wszelkie kryteria indywiduglnie rozproszone,
aby prywatyzowac zyski | uspoteczniac ryzyko.

W zwigzku z tym, najsilnie] dyskutowane
konsekwencje dziatan artystycznych to te, ktore
dotyczg indywidualnej interpretacii.

Tymczasem sztuka dziata skutecznie na rzecz
roznych dziatan strukturalnych, np. globalizacii,
dzieki swoje] quasi-dyplomatycznej roli, czy
przebudowy miast na catym swiecie. Dobrze

sprawdza sie tez w tworzeni

prototypow

skrajnych form uprzywilejowanego stylu zycia oraz

wyzysku w pracy niematerial
dziatania strukturalne zwykle
boczny tor na rzecz dyskusii

e]. Tego rodzaju
spychane sg na
o “krytycznosci”, tak

jakby konsekwencje dla osok
odbiorcy byty jedynymi warty

iste] interpretacii
| rozwazania. Mam

wrazenie, ze ich faktyczna waga jest niewielka.

AK

Obecnie interesujg mnie dwie strategie wyjscia.

Widze potencjat w tym, by sztuka wyszta poza
sfere Swiata artystycznego, aby krytycznie

przeksztatcac rzec
strukturalne, a nie g

ywistoSC poprzez dziatania
pozorowata krytycznosc
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Z dystansu. Zatarcie mitycznej roznicy miedzy
sztukg a komercjg, |ale tez sztukg a popkulturg, to
ruch w tym kierunku.

Jednoczesnie mysle ostatnio sporo o potencjale,
jaki daje zabawa. Zabawe rozumiem jako
dynamiczny proces naturalnie rozwijajacej

sie tworczosci | eksperymentu. Uczestnicy s3g

W niej rowni, nie isthiejg tu mityczne podziaty,
otwiera sie wiec przestrzen radykalnej wyobrazni.
Gra, w przeciwienstwie do zabawy, zaktada
obecnosc zwyciezaow | przegranych, wiec tworzy
strukturalng nierownosc¢. Komercjalizacja zmienia
wszystko w powazna gre.

Jaka jest wiec relacja miedzy sztrkq a zabawa,

czy jest miejsca na zabawe w sz
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ANW

uce?

AK
Mysle, ze zabawa J\J:) nieodtgczny potencjat
technologii sieciowych. Dlatego moim zdaniem
hakerzy sg lepszymi artystami niz “prawdziwi”
artysci. Sztuka jest{tam, gdzie jest zabawa - moze
w ogole poza polem sztuki wspotczesnej.

Twierdzenie, ze sztuka zawsze spefniata
oczekiwania rynku, to duze uproszczenie,
metafikcja oparta na zmyslonym przekonaniu,
ktore przestania faktyczne, znane warunki,

w ktorych przedmioty sg produkowane,

Krgzg w obiegu i zostajgwtgczone w teorie
ekonomiczna. Zdecydowatem sie zostac artysta,
nie teoretykiem, bo interesuje mnie nie tylko to,

jak dziata swiat marzen

w jaki sposdb marzg

ludzie, ale chce tez wejs¢ w ten swiat i zmieniac

go.

Zabawa to swietnhe stowp. Sztuka pozwala mi
odnosic sie do Swiata wisposob niekonceptualny.
By¢ moze gdy mowimy 0 sztuce, ktadziemy nacisk
na indywidualny odbior (wole to stowo od stowa
“Interpretacja”, bo nie chce ograniczac dziatania
sztuki do sfery epistemologii), bo to wszystko,

w czym tak naprawde uczestniczymy. Nie ma
spojrzenia znikad, metajezyka, jestesmy wplagtani
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w co$ wraz z rzeczami, ktére nie sa ludzkie,
jestesmy tam razem i osobno.

CKT
Problem z zauwazaniem ztoz

ONOSCI, a nie wzorow,

form i struktur organizujgcych catosc polega
na tym, ze pomijamy historyczng specyfike

naszych czasow. To kuszace,

sztuke wspotczesng ahistor

zeby traktowac
cznie, w kontekscie

nieskonczonych mozliwosci | ztozonosci. Ale ten
mit tatwiej zauwazyC z dystansul.

Na przyktad w Sri Lance, skad pochodzi moja
rodzina, rynek sztuki wspotczesnej powstat

dopiero szesc lattemu na s

ekonomicznej, ktora nastgpit
z roku 2009. Elementy nowe
sztuka wspotczesna, stuzg w
jako usprawiedliwienie dla pr

utek liberalizacji
a po ludobojstwie
go dobrobytu, jak
retrospektywie
zemocy, na bazie

ktorej ten dobrobyt sie rozwir

at. Widac tu

w mikroskali dziatanie sztuki wspotczesnej na
froncie globalizacji | jako wyraz ekonomicznego
liberalizmu. Z dystansu tatwiej potraktowac sztuke

wspotczesng jako gatunek hi
Mmoze wiasnie gasnie.

AK

Nie jestem pewna,
moze cokolwiek od
sie w pewnym stop
potencjat, o ktorym

storyczny, ktéry byc¢

czy sztuka wspotczesna
KryC, na pewno skonczyta
niu. Polityczny i spoteczny
mowi Natalia, | ktorego

nauczyliSsmy sie oczekiwac od sztuki
wspotczesnej jest dzis obecny w innych

dziedzinach - wsro

hakerow, na youtube, wsrod

Innowacyjnych przedsiebiorcow, w organizacji
form wspolnej usieciowione] zabawy. Moge jednak
sobie wyobrazi¢, ze sztuka wspotczesna bedzie
jeszcze napedzac siebie sama poprzez innowacje
formalne, tresciowe i zmienne definicje tego,

jak postrzegamy sztuke. To system, ktory trudno
obejs¢, bo jest metaboliczny | karmi sie sam sob3g

. By€ moze powinn

sSmy zmodyfikowac swoje

oczekiwania | po prostu przyjac, ze bedziemy
sobie popijaCc szampana i oglagdac opere.
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Brace Brace (Christopher Kulendran

BREAD

“When | steal food, |
from large chains”

Natalia Sielewicz tal
Andrew Norman Wil

Thomas and Annika

only steal

Ks to
son and

Kuhimann)

A recent article in my newsfeed had the
headline “Do You Have to Be Ric
Artist?” Rocketing housing costs in big art hubs
today, precipitous education tuition, unpaid
internships and low salaries seem to control an
artist’s success - or debt. Your v
and artistic strategies reveal the
of how late capitalism’s excess and aesthetic
enjoyment permeate our culture
life. You all make use of visuals familiar to the
contemporary consumer - advertising and brand
management employed by glob
- but you also creatively appropr

mechanism.

to Be an

sual languages
ambiguity

and everyday

| corporations
ate these very

Could you elaborate on how these forces and

visual idioms infiltrate your work

- and on how

that work might infiltrate, in turn? Has adopting
a business model helped you emotionally in

survival?

140

Christopher Kulendran Thorn

1dS

seems to concentrate wealth and privilege in the

Contemporary art is a machiﬂpe for inequality. It

hands of the few and at the
- so it's a good microcosm f¢
mechanics of structural expl

Being able to externalize son

Xpense of the many
r understanding the
pitation.

e of the antagonisms

through which globalization is organized has been
a way to face up to problems that | had found

difficult to address - problen

'S that come from the

difference between where my family is from and

the privileged life | now lead ;

AS an artist.
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Andrew Norman Wilson

The forces and visual idjoms which you describe
have effectively infiltrated everything in our
biosphere and beyond, so dealing with them

felt appropriate in a wa

that could almost be

described as natural. Coming from a background

In documentary and actj
out ways in which | coul

vism, | tried to figure
appropriate the

visual identity of corporate commerce without
embodying its dominant ideologies. | was

really influenced by an idea from The Practice
of Everyday Life by Michel de Certeau: “La
Peruca,” which translates to “wig” and is a tactic
for enacting resistance |n a way that looks like
you are just working hard. What he describes
operates more like a computer virus infecting a
vast program than a revplution. I'm not so sure
what this actually does though - it seemed my

projects were mostly ju

prosperity and “freedom”

people who agreed with

Annika Kuhlmann
For Brace Brace th
understand how a

t increasing my individual
and connecting me to
me.

starting point is to
rand could communicate as

an artist. Today corporations and brands shape

our understanding
In it iIn ways that art
Subcultures are oft
feeding back identi
of memes and sig

f the world and our place
and literature used to do.
en subverted brand cultures,
ties through the circulation
ifiers. Our imagination of

the future seems informed more and more by
ambitious tech startups.

CKT
Treated as media space, the

context of art could

communication can be done with greater depth

offer a space within which c;Lrporate or political

and complexity than is possi

le through standard

advertising or communication formats. This
requires the site of art to be understood as one

node in broader network, wh
the radical potential of under

ch is where | see
standing art in its

circulation rather than only in its interpretation.
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How does the brand culture affect your artistic

decisions?

ANW

demonstrates through

AK
Being a professional artist requires internalizing
all sorts of business operations then embodying
your brand to the extent that your entire life

Is subsumed under the branding operation.

The market has a desire for the authenticity of
the artist, which is pbviously a construct but is
sustained by the depth and totality of the artist’s
brand. | never thought about it in this way, but
adopting the form and the business model of a
commercial brand |s certainly a way to negotiate
these pressures: externalizing the branding
operation and marketing a product rather than
building and commodifying my own artistic
persona.

When | was little girl | wanted to be an astronaut.
Looking back, | wonder whether that dream was
all about the exit velocity, an innate wish to leave.
Today | am less interested in the romantic idea of
an outside than in embracing the position of the
deep inescapable inside. What is the potential of
mass communication in constituting and shaping
our society and its vision of its future? How can
corporations evolve to understand their positions
In more interesting, complex and conflicted ways
— to take their responsibilities seriously?

imesis typically falls

This attempt to understand art as a thing that

flat because it treats artistic production as a
demonstration of knowledge - and therefore
reality — in a way that pales in comparison to
potentials within other fields. The art world just
doesn’t have the resources or infrastructure to
compete with research outside of it, and most
projects | see come off as flaccid satire or not-
art: “Why am | reading this while standing in a
mostly empty white room near a person with loud

shoes?”

Understanding art in circulation through

142

ROSES

C Textis



143

BREAD

demonstration is going to require interpretation,
and probably a lot more|than the usual

painting. The branded conceptual art object

IS designed into existence as a stand-in for a
rhetorical argument or an “understanding.”

For trained viewers, an engraved private-jet
windshield from my work or a luxury life buoy
from Brace Brace can cause a giggle and
perhaps a delusional belief that real change is
being enacted. Meanwnhile, the real action of
contemporary consumption chugs along. For
people who genuinely want to commit their lives
to confronting neoliberal hegemony, participating
In mMuseum group shows seems like wasted time.

CKT
Rather than confronting what Norm calls
“neoliberal hegemony,” | think what contemporary
art is actually most effective @at is constructing
neoliberal hegemony. Nevertheless, | feel

his analysis misses the subtlety of what

happens beyond the moment of gallery-bound
interpretation. The artistic operation can be
appreciated more fully if it’s understood as part

of a circulationary trajectory, rather than at the
moment that the exhibition is viewed.

AK
Yes, but this is built on the idea that circulation is
broader than contemporary art. But if we assume
the art world is a network of highly educated,
intelligent, ambitious people with ideals and
beliefs and visions ffor this world and its future,
with all kind of criticism about what’s going on and
even the ability to reflect upon themselves and
their own hypocrisy, couldn’t we then reasonably
believe that this network of potential, replete with
quite a powerful global infrastructure and money,
should be a great place to redirect tendencies
from the very inside of the system, rather than the
outside?

Certainly the kind of practices we are discussing
are a good place tqg start, bridging art with
knowledge production in other fields. So what'’s
the potential in transitioning outside the field
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of art, protected by
demonstrational ex
Its role in constituti
people standing ar
goes,” “whatever c

Speaking of circulation, at first g
practices seem to accelerate the alienating
tendencies of capitalism. How do you negotiate
your position between critical-ant production
and affirmation of commodity? How might
viewers negotiate your results?

144

CKT

its criticality, irony and
ercises, in order to embrace
g reality? Beyond all these
und with their “anything
rculates” mentalities.

lance your

Critical-art production seems to establish the

ultimate standards by which

commodity is

affirmed. So-called criticality is the necessary

criteria for the top end of the
luxury brands, like Brace Bra

art market and
ce and many

others, to understand how art sets the highest

benchmarks of connoisseuri

ANW
When | steal food, | only
The workers are typicall

al consumerism.

steal from large chains.
less invested in the

company, and the ownership of the chain and

Its resources is an abstraction to me. | have a
rule, and maybe it's a superstition, to always buy
something alongside all the stolen items so that |
don’t look suspicious just breezing out the store. |

typically steal the most

xpensive cheese. This all

seems like a suitable analogy.

AK

Contemporary art gconstantly hides its inherent

commodification -

of ideas, philosophies and

lives — under the cqver of critical-art production.
And “criticality” has become the crucial

market criteria for

ost of the strongest artist

brands. Ai Wel Weli has been able to completely

commodify his poli

ical position by inhabiting an

Imaginary outside while spearheading Western

contemporary art a
awareness that act
of the art market in

S a mode of resistance and
ually helped the expansion
China. Ai Wei Wei becomes

this amazing field of projection in a Western
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democratic fight for “intellectual freedom?”;
meanwhile this struggle for “free travel” for
a “free spirit” serves as a neoliberal ideal for
an expanding, increasingly powerful Chinese

intellectual middle
for a broader public
left, in the figure of

lass, symbolically streamlined
, especially the intellectual
the artist under house arrest.

To search for a space or a tendency in art that can

be leveraged again
tendencies of capit
it in so-called critic
has long been ther
contemporary art, ¢

st what you call the alienating
alism, | don’t think we will find
al-art production. Criticality
Mmost highly valued criteria in
stabilizing it's hypocritical and

exploitative tende(r]cies by claiming an outside

position while resi

interested in buildir
successful outside
ephemeral value is
qualities of a produ

Norm'’s talking abol
of this passage in “
probably also in Blg

ing at the core. | am more
1g a brand that could be
the art market, where art’s
complemented by actual
ct in broad circulation.

Ut stealing makes me think
This Is Not a Program™ and
yom, where Tiggun describe

stealing as one of the last sensations of being
alive within the apparatus:

“Why, on certain d

ys, at the supermarket, | don’t

steal anything; whether because | am feeling too

weak or | am just la
certain comfort. N

Zy: not stealing provides a
t stealing means completely

disappearing in the apparatus, means conforming
to it in order to avoid the violence that underlies it:
the violence between a body and the aggregate
of employees, surveillance personnel, and,
potentially, the police. Stealing compels me to a
presence, to an attention, to expose my bodily
surface to an extent that, on certain days, it is

just too much for

e. Stealing compels me to

think my situation. And sometimes | don’t have
the strength. So | pay; | pay for sparing myself
the very experience of the apparatus in all of its

hostile reality. | pay

The rush of adrena
actual response in

with my right to absence.”

iIn while stealing can trigger an
the body, a moment of hyper-
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awareness that holds the potential for resistance
and change.

CKT
This special display in a large-chain bookstore
compiled a sales presentatiaon of the most
shoptlifted books, according|to the store’s
stockroom figures. | was reassured by the titles
that made it into this particular chart.

That includes a fine selection of black humor
and irony in postmodern fiction: || see a lot by
Palahniuk, American Psycho by Bret Easton Ellis.
Have we become too cynical to take a stance
and articulate dissent in an old-fashioned way?
Does the concept of class struggle have any
relevance to you in times of immaterial labor
and speculative economies?

ANW
To deny the relevance of class struggle would
be like denying that turtles eat snails. But | think
it’s quite clear that a MitrXiSt conception of class
struggle as the primary tool for radical social
change is blind to much of what composes
socioeconomic relations today.

As for critigue, you can write and read a thousand
critiques of how capitalism is made of dye, water
and corn syrup but branding and taste and

overall experience are going to be infinitely more
powerful than all of them combined. A product is
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successful due to its fomal qualities, and | think
critigue needs to be formal if its going to try to
play the art game.

Palahniuk and Ellis understand this, and they
understand literary technigue. They aren't just
showing the wiring underneath or between
objects, not just appropriating standard
advertising or corporate formats to ironically
package critique from within. They figured out
how to twist the magic show into something
repulsive. Things are much more profound than
their economic relations, and transformation
happens when you take|over something’s nervous
system.

AK
I’'m looking it up and I'm disappointed to say that
turtles do indeed eat snails. However, advanced
global capitalism produces structural inequalities
that are not necessarily along classic class lines. |
think the new precariousness of immaterial labor,
for example, has little to do with the continuation
of former class structures.

CKT
I'd only add two things. First, jon the subject of
class struggle: if you believe there may be no
necessary technological limitations to the types
of jobs that can be automated then on a long
time-scale it might be necessary to consider a
future for the political left that is disentangled
from labor. Second, on the subject of turtles and
snails: last summer, | put twa large snails in with
my turtle. The snails didn’t get eaten but, on
returning from a weekend away, we discovered
the turtle swimming very erratically with one foot
stuck inside the snail’s shell.,We had to sacrifice
the snail to spare the foot. No more snails in our
tank.

Do you believe that art as a financial instrument
can be retooled through commercial processes,
for progressive and revolutionary aims?

ANW: Many attempts just lubricate the way
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for their own commercial processes, even

when trying to do otherwise. The real potential

for progressive aims in art comes not from a
retooling but rather an untooling. This untooling of
art is not mutually exclusive to its financialization
- yet it should do more than demonstrate what

some theory or journali

CKT

m could tell a viewer.

It seems to me that art that |
historically, has always fulfill
required of it by its markets.

instituted as art,
d what has been
_ike Innovations in

Tuscan banking begat the Italian Renaissance

In its Image and likeness, ove
century the historically speci

or the last quarter
fic genre that we

call contemporary art has served as a perfect

expression of economic liberalization - in order to

privatize profits and socializ

Meanwhile art has become r
sorts of structural operation

globalization with its quasi-d
as part of the processes of r
which cities around the worl
become really good at proto
forms of lifestyle privilege, a
the exploitation of immateri

structural operations are typ
In favor of discussing art’s “
conseqguences for the viewe
are the only consequences

about. Though there seems

evidence of any substantial ¢

contemporary art’s received

AK

risks.

ally effective at all
— as an agent of
plomatic portfolio,
generation by

are remade. It’s
yping extreme

d at prototyping

| labor. But these
cally disavowed
riticality,” as If

's interpretation
f art worth talking
o be very little
ronseguences from
modes of critique.

| am currently most interested in two diverging
strategies. | see a potential for art to expand

beyond the art wor

through its structur

proclaiming critical

The dissolving of th

d to critically transform reality
al operations, rather than

ity from a privileged distance.
e mythological distinction

between art and commerce and between art and
pop culture is certainly pointing in that direction.

But at the same ti

e, I've been thinking lately
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about the potential|of play. | understand play as a
dynamic process of naturally progressive creation
and experimentation, based on equality of all
players and opening a space for a more radical
Imagination. A game, as opposed to play, is based

onh winners and losers - financialization turns
everything into a serious game.

What's the connection between art and play,
and is there even space for play in art? | think
play is an inherent potential of all networked

technologies. Maybe that's why | feel hackers are

currently better artists than artists are. Where

there is play, there will be art — but perhaps that’s

an art beyond the genre of contemporary art.

ANW
To say that art always fulfills what has been
required of it by its markets is a gross
oversimplification, a metafiction that packages
into an economic theory the more traceable and
knowable conditions under which millions of
entities are produced, circulated and received. |
chose to be an artist not a theorist because I'm
interested in learning how the operating system
of the dream world works and in identifying how
people are dreaming, then in how to access it and
to change it.

Play is a great word, as art for me offers a way of
relating to the world non-conceptually. Perhaps
when we talk about art there’s an emphasis on
individual effects - which | substitute for the word
“Interpretation” to not limit art’s operations to
epistemology - because that’s all we can ever
account for when talking about it. There’s never

a view from nowhere, a metalanguage - we're all
enmeshed in the thick af it with a bunch of things
that aren’t human. Together but distinct.

The trouble with only seeing the complexity and
not the underlying patterns gnd organizing forms
and structures is that it occludes the historical
specificity of our times. It's tempting to see
contemporary art as an ahistorical context of
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iInfinite possibilities and complexities.

But in Sri Lanka, where my family is from, the
contemporary-art market has established itself
In the last six years as a direct conseqguence of
economic liberalization since 2009 that followed

a genocide there. Spoils of n

w prosperity like

contemporary art now serve as retrospective

justification for the violence f

his prosperity is

founded upon - a vividly accelerated microcosm

of contemporary art’s role all
front line of globalization and

over the world: at the
as an expression

of economic liberalization. This comes complete

with the new liberal subject,

he contemporary-

art viewer, with her individualized interpretational
ambiguities. With distance, it’s easier to

understand contemporary ar

t as a limited art-

historical genre — and perhaps one that is in the

midst of unravelling.

AK

| am not sure whether contemporary art can
actually unravel, yet at the same time it’s definitely

already over. The p
Natalia is trying to
used to expecting
now to be found a
Innovative entrepr
of common networ
imagine that conte
itself through form
and different defini
as art. It is a syste
circuit as it is meta
Maybe we just have
of contemporary ar
basically standing |
watching opera.

litical and social potential that

et at, that we have become

rom art, has shifted and is

ongst hackers, on Youtube, in

neurship and through forms

ed play. But | can absolutely
porary art will perpetuate

| innovations, varying content

lons of what can be perceived

that is quite difficult to short-

olistic and feeds on itself.

2 1o change our expectations

t and accept that we are

ere drinking champagne and
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Infografiki / Infographics

Michael Oswell & Jan Sowa

Plakaty Oswella (ur. 1986) i Sowy (ur. 197¢
podobizny neoliberalnych ekonomistow
takich jak Leszek Balcerowicz, Christine

)) zZawierajg
| politykow,
Lagarde,

Margaret Thatcher oraz ludzi sztuki (Lar
zderzone z utopijnymi hastami rownosci
statystycznymi potwierdzajgcymi rosng
spoteczno-ekonomiczne. W wysokoroz

panstwach tak zwanego Zachodu czy tey

miedzy latami 50. a 70. XX wieku mamy
Z okresem bezprecedensowego postep
| systematycznego niwelowania nierown
klasy spoteczne majg udziat we wzrosci
poprawiajg sie warunki zycia najgorzej s
czesci spoteczenstwa.

Gdyby tendencje te byty kontynuowane,
dzisiaj w o wiele bardziej rownosciowym
sie jednak nie stato. Kolejne trzy dekady

y Gagosian),
wymi | danymi
e rozwarstwienia
inietych
Pothocy
do czynienia
spotecznego
Sci. Wszystkie
gospodarczym,
tuowanych

zylibysmy
sSwiecie. Tak
— od lat 80. XX

wieku do dzisiaj — pokazujg odwrocenie
jakby okres rownosci | emancypacji mat

tych trendow,
rialnej byt

raczej anomalig, a nie norma. Chociaz produktywnosc¢
pracy dalej rosnie, przestaje to przektadac sie na wzrost

ptac. Dramatycznie wzrasta natomiast d
oszczednosci. W tym samym okresie wi
uzwigzkowienia pracownikow oraz obniz
dla najbogatszych.

ug, spadaja
1zimy spadek
anie podatkow

Te negatywne zmiany manifestujg sie w
sferach zycia spotecznego: rosng koszt
stuzby zdrowia, mieszkan czy edukacii.
w stagnacji dochody gorzej potozonych
spoteczenstwa sprawiajg, ze biedniejsi
bardziej] wykluczeni. Nierownosci powoli
poziomu z poczatkow wieku XX lub naw
Konczy sie emancypacyjna anomalia.

W tym samym okresie wazne zmiany pr
Nie chodzi tylko o rozwdj rynku rownole

sie tzw. 1% najlepiej usytuowanych. Dzie
nowy status — sg juz nie tylko towarami,
spekulacyjnych inwestycji kapitatowych,
takimi jak akcje, ztoto czy surowce. Ros

sztuki z najbogatszymi sektorami spote

przypomina znane z historii czasy, gdy s
rozrywkg moznych: wtadcow, biskupow,
| bogatego mieszczanstwa.

kluczowych

'dostepu do

ogrgzone
arstw

tajg sie coraz

wracajg do

t z wieku XIX.

echodzi sztuka.
ty do bogacenia
a sztuki zyskuja
le przedmiotem
aktywami

gce powigzanie
zenstwa znow
tuka byta
rystokratow
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The posters by Oswell (b. 1986) and Sowa (b. 1976)

feature likenesses of neoliberal econo

Ists and

politicians, such as Leszek Balcerowicz, Christine
Lagarde, Margaret Thatcher and represéntatives of
the art world (Larry Gagosian), confronted with utopian

slogans hailing equality and statistics c

growing socio-economic stratification. F

countries of the so-called West or North
the 1950s and 1970s witnessed an unpr
period of social progress and systemati
of inequalities. All social classes contrib
economic growth, and living conditions
most underprivileged parts of society.

f such trends would have continued, w
iving in a much more balanced world. A
nappened. The following three decades
the 1980s, show the reversal of these tr
period of material equality and emancip
an anomaly than a norm. Although work
still increases, it ceased to translate int
salaries. Meanwhile debt increases dra
savings melt away. In the same period,
a drop in workers’ union membership a
taxes on the wealthiest.

Such negative changes are manifested
social life: the cost of access to healthc
and education spikes. Stagnating inco
underprivileged social strata exacerbat
Inequalities slowly return to the levels fr
of the 20th, or even the 19th century. Th
anomaly is at its end.

The very same period is when significan
occur. Not only due to market developm
process of the so-called “wealthiest 1 pe
rich. Works of art acquire a new status: t
just commodities, but the subject of spe
capital investment, they become assets

nfirming the
lighly developed
between

cedented
elimination
ted to the to

mproved for the

would now be
as, this has not
starting from
nds, as if the
tion was rather
productivity

an increase in
atically, while
e can observe
d reduction of

n key areas of
re, housing

e of the

their exclusion.
m the beginning
emancipation

t changes in art
ent parallel to the
rcent” getting
ney are no longer
culation and
similar to stock,

gold or raw materials. The increasing entanglement
of art with the richest sections of society once again
resembles those periods in human history when art used

to be the entertainment of the rich and ¢
clergy, aristocracy and wealthy bourgeoi

yowerful: rulers,
sie.
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—

After a historically anomalous
blip of relative inequality,
income inequality increases
in the wake of the rise of
neoliberalism in the 70s

L

T s - At this point,
i wealth inequality,
oo in decline at the
) start of the
B R -y e 20th century,
begins to rise
R again

\

_...,...,mmm..-‘.-m..w-
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e

As labour is put on the
defensive, union membership
declines. Reduced bargaining
power contributes to wage
stagnation

5

Meanwhile, top income
tax rates fall

The global Gini coefficient, a standard
measure of economic inequality,
rises inexorably after the neoliberal
revolution
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. Initially stable in the

‘-~ postwar period, debt has
increased significantly
in the last few decades,
even approaching levels

bt near levels of the Great Depression ' not seen since the Great
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Since the e
productivity has risen 2 .
steadily. Until the 1970s, &, &
media income rose in
tandem.

But from the mid-1970s on, 7
the median income stagnates,
while productivity cqqgfinqeé 5

to rise. \
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As wages stagnates, so - =
does the rate of savings '
decrease —people have -
less disposable income
save.
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Home ownership increases overall :
after WWII, especially in the US.
The spike is fuelled by newly

accessible mortgage loans
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t 2: Consumer Price Index and
?Qflm Components, 1978-2008
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With a lack of access

to affordable housing,
education and medical
care, class divides are
thrown into deeper relief
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In Europe, the trend is towar
social housing. :
However, with the rise of T
neoliberalism in the 1970s, s
social housing provision

decreases, exemplified by the. -_f:" )

“right to buy” council houses in"™ -

the UK

In fact, the displacg
of labour income |

housing value.
This is the re-em

While housing plays an
integral role in the current
crisis, it’s actually the
cost of education that has
inflated the most in recent
decades

ROSES
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In The Monetary )
Appreciation of Painting, i
economist John Picard :
Stein calculated that the
intangible enjoyment of
art is equivalent to a 1.6%
return on investment.

L
D W e
T o Lot ——— b Lt B

Art is firmly embedded

in the circuits of
contemporary capitalism,
with the Mei Moses All Art
Index closely mirroring the
S&P 500.

v in the United States
f Wealth, 1956-2006

Trends in Income Inequ:

ME| MOSES® 2006 ANNUAL ALL ART|INDEX AND
S&P 500 TOTAL RETURN INDEX (1456-2006)
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In the early 20th century,

yoar, B valua ol Inoguatly B
| Bghing] T e b aita

the relative value of art
fluctyated but remained
constant overall.

From the 1960s however,
prices begin to rise
significantly and rapidly
in tandem with the top
income bracket

Total auction fross, 2013 Sm B!
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