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Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie wigcza sie w obchody stulecia niepodlegtosci
Polski wystawa ,Niepodlegte. Kobiety a dyskurs narodowy”. To préba przyjrzenia sie roli, jaka
w dwudziestowiecznych narracjach narodowo-wyzwolenczych odgrywajg kobiety.

Wystawa odwotuje sie do réznych tradycji niepodlegtosciowych na Swiecie: poczynajac od
1918 roku, poprzez rok 1945, ktéry zapoczatkowat dekolonizacje Potudnia, po rok 1989,
wyznaczajgcy koniec rezimu komunistycznego w Europie i dajgcy poczatek nowej, globalne;
epoce w dziejach Swiata. W swej podrdzy przez rézne geografie i momenty historyczne
wystawa opowiada o uptciowieniu narracji historycznych, ktére wykluczajg i pomijajg kobiety,
dajgc tym samym prymat meskiej wizji Swiata.

Tytut wystawy jest postulatem, by zamiast przygladac sie symbolicznej kobiecosci, jakg jest
Niepodlegta, metonimia niepodlegtej Polski, przyjrze¢ sie rzeczywistym kobietom biorgcym
udziat w walkach niepodlegtosciowych, a takze temu, co obecnos¢ kobiet — lub czesciej ich
nieobecnos¢ — moéwi o kondycji panstwa, narodu lub szerzej, wspoétczesnej kultury. Stad tytut
,niepodlegte” — dotyczacy podmiotu zbiorowego — nie tylko wskazuje na luke, jakag
w opowiadaniu historii zrodzita nieobecnos¢ zenskiej czesci spoteczenstwa, ale réwniez
podkresla sprawczos¢ podmiotu politycznego, jakim sg kobiety nie-podlegajgce wymogom
stawianym przez dominujgcg kulture. Prace dwudziestu dziewieciu artystek i artystow,
zgromadzone na wystawie, podwazajg mesko-centryczng wizje Swiata i historii, probujac
ksztattowacC bardziej réznorodny wizerunek kobiecoSci isposéb reprezentowania kobiet
w historii.

Poczatek XX wieku przyniost rozne, czesto Scierajgce sie ze sobg wizje polskiej
niepodlegtosci. Otwierajgca wystawe praca Bownika ,Rewers 8” pokazuje kurtke marszatka
Jozefa Pitsudskiego, tworcy polskiej niepodlegtosci i pierwszego przywddcy niezaleznego
panstwa, wywrécong na lewg strone. Gest ten nie tylko zakorzenia narracje wystawy
w historycznym momencie odrodzenia Polski, ale réwniez zwraca uwage na jej zakryte,
niewidoczne aspekty, jakimi sg miedzy innymi pominiecia w historiografii walczacych
o niepodlegtos¢ kobiet. Mato kto wie, ze w szeregach Ochotniczej Legii Kobiet iinnych
organizacji paramilitarnych tworzonych na ziemiach polskich od 1912 roku o niepodlegtos¢



walczyty tysigce kobiet. Ich losy idokonania dzieki badaczkom i historyczkom dopiero
niedawno zaczety wychodzi¢ z cienia. Rewersem postaci Pitsudskiego jest na wystawie
niemieszczgca sie w szeregach myslicieli polskiej niepodlegtosci Réza Luksemburg. Jej
ponadnarodowe idee walki z wyzyskiem wydajg sie aktualng receptg na niektore bolgczki
zglobalizowanego Swiata.

Koniec Il wojny Swiatowe]j byt dla Polski i wielu krajow europejskich poczgtkiem nowego,
zimnowojennego uktadu sit. Réwnoczesnie jednak na mapie Swiata znalazto sie miejsce dla
wyzwalajgcych sie z kolonializmu panstw Afryki i Azji. Na wystawie przypomniana zostaje
praca Sanji Ivekovi¢ ,Gen XX”, w ktérej artystka wpisata w reklamowe wizerunki znanych
modelek biografie kobiet walczgcych w chorwackiej antyfaszystowskiej partyzantce. Czczone
I wyniesione na piedestat w czasach komunistycznej Jugostawii, bohaterki te zostaty zupetnie
zapomniane i usuniete ze zbiorowej pamieci czaséw transformacji. Prace Marlene Dumas,
Catariny Siméo, Mathieu Kleyebe Abonnenca i Filipy César pokazujg zaangazowanie kobiet
w ruchy niepodlegtosciowe Konga, Mozambiku, Gwinei Bissau i RPA.

Kobieta jako symbol rewolucji od zawsze nalezata do imaginarium zrywéw
niepodlegtosciowych. ,Wolno$¢ wiodgca Ilud na barykady” Eugéne’'a Delacroix,
upamietniajgca wydarzenia rewolucji lipcowej 1830, to tylko jeden z przyktadow
przedstawienia kobiety na czele walk. Lubaina Himid w pracy ,Freedom and Change
(Wolnos¢ i zmiana)” (1984) czy Sanja Ivekovi¢ w pracy ,Lady Rosa of Luxemburg (Lady R6za
Luxemburg)” (2001) przygladajg sie alegoriom narodu isymbolice wolnosci z kobiecej
perspektywy. W pracy Ivekovi¢ Nike — bogini wolnosci z pomnika upamietniajgcego ofiary
obu wojen w Luksemburgu — otrzymuje ciezarny brzuch, zas napisy na cokole, oryginalnie
nawigzujace do haset Rewolucji Francuskiej LA RESISTANCE, LA JUSTICE, LA LIBERTE,
L'INDEPENDENCE, zamienione zostajg na potoczne okreslenia kobiet: WHORE, BITCH,
MADONNA, VIRGIN. Lubaina Himid, odwotujgc sie do dwuznacznosci angielskiego stowa
,race”, oznaczajgcego zaréwno wyscig, jak irase, przedstawia postkolonialne odczytanie
obrazu Pabla Picassa ,Kobiety biegngce po plazy (wyscig)” (1922). Jej instalacja ,Freedom
and Change (Wolno$¢ izmiana)” przedstawia dwie czarne kobiety w afrykanskich,
batikowych sukienkach, trzymajgce sie za rece.

Rok 1989 to kolejny wazny moment historii niepodlegtosciowej. Prace ,Niewidzialne kobiety
Solidarnosci” (2009) wspominanej juz lvekovi¢ i ,Wajda. Watesa. Ossowska” (2016) Zuzanny
Janin pokazujg, ze wolnosciowy ruch ,Solidarno$¢” po przetomie zapomniat o swoich
bohaterkach, wykluczajgc kobiety nie tylko z dostepu do wtadzy, ale rowniez z kart historii.
Kolaz Zuzanny Janin ostrzega przed manipulacjg historyczng i zawtaszczaniem historii
,Solidarnosci” przez jej meskich bohateréw. Z podobnej perspektywy historie niepodlegtosci
RPA przedstawia Thenjiwe Niki Nkosi, malujgc ,niemych” cztonkdéw ruchu anty-
apartheidowego. Ci bohaterowie ,stabego oporu”, jak sprzgtaczka, ktéra codziennie
przynosita do siedziby ANC kanapki Nelsonowi Mandeli, zdaniem artystki zastugujg na
upamietnienie w rownym stopniu, co legendarny przywdédca RPA.



Jednak po zmianie ustrojowej wolno$¢ kobiet w Polsce zostaje do$¢ szybko ograniczona —
juz w 1993 roku wprowadzony zostaje zakaz aborcji. O skazaniu tysiecy kobiet na aborcyjne
podziemie przypomina praca Katarzyny Gérnej ,Dziesie¢ panien”(1995). Kwestie biopolityki
podnosi réwniez praca ,Paradise (Raj)” (2012) brytyjskiej artystki o ugandyjskich korzeniach,
Emmy Wolukau-Wanambwa. Artystka przypomina historie polskich uchodzcow, ktorzy
w czasie drugiej wojny Swiatowej zostali osiedleni przez Brytyjczykow w Ugandzie nad
jeziorem Wiktorii. Przytaczajgc wypowiedz jednego z okolicznych mieszkancow, ktory
pomagat polskim osiedlencom w pracy na roli, artystka wskazuje na ciggle obecne
w patriarchalnych spoteczenstwa tabu relacji seksualnych miedzy biatymi kobietami
I czarnymi mezczyznami.

Centralnym motywem wystawy jest usuwana z obrazu spotecznego i dyscyplinowana kobieca
seksualnos¢. W pracach Goshki Macugi, Fridy Orupabo, Tony’ego Cokesa i Zbigniewa
Libery powraca ona z demoniczng sitg pod postacig szalonych kobiet, monstrualnych
noworodkow i nieokietznanych furii, ktére podwazajg porzadek spoteczny i zagrazajg mu.
W pracy Zbigniewa Libery ,Smier¢ patrioty” (2016) kobieca seksualno$¢ powraca pod
postacig leku kastracyjnego. Artysta, przywotujgc romantyczng legende o Smierci Emilii
Plater, przeksztatca bohaterskg kobiecos¢ w erynie rozszarpujgce ciato mtodego zotnierza.

Konczgce wystawe prace Kudzanaia Chiruaia i Adejoke Tugbiyele wskazujg na role
chrzescijanstwa w ksztattowaniu zachodniej wizji kobiecosci, ktéra to wizja wraz z podbojem
kolonialnym i podgzajgcymi za nim misjonarzami przeszczepiona zostata do podbitych krajéw,
trwale przeksztatcajgc tamtejszg strukture spoteczng. W pracy ,We Live in Silence” (2017)
Chiruai opowiada historie wptywu misji na ksztattowanie sie kolonialnego panstwa, tworzgc
figure kobiety-zbawicielki, ktorej symboliczne ukrzyzowanie przypomina o usSmierceniu
kobiecej niezaleznosci. Adejoke Tugbiyele w ,Afrykanskiej odysei” (2014) méwi o kobietach
nieheteronormatywnych, ktérych seksualnos¢, nieuznawana przez Kosciét i panstwo, nadal
podlega penalizacji w jej rodzinnym kraju, Nigerii.

Wybiodrczos¢ historycznych narracji dopowiada architektura wystawy autorstwa berlinskiej
architektki Johanny Meyer-Grohbruegge. Zostata ona zainspirowana ksigzkg Tree of Codes
(2010) Jonathana Safrana Foera, amerykanskiego pisarza polsko-zydowskiego
pochodzenia, bedgca prébg nowego odczytania Ulicy krokodyli Brunona Schulza. Safran
Foer, wycinajgc i usuwajgc ze stron ksigzki Schulza cate wyrazy izdania, sprawit, ze jej
naktadajgce sie na siebie karty stworzyty nowg wizualng catosc, a narracyjnie zupetnie nowy
tekst. Podobnie na wystawie prace niczym palimpsest naktadajg sie na siebie, tworzgc kolaz
uzupetniajgcych sie obrazéw i narracji. Ogladana tylko z jednej strony architektura wystawy
sprawia, ze sama wystawa staje sie tekstem, wskazujgc na ubytki i biate plamy kobiece;
historii, ktéra ciggle czeka na swoje dopowiedzenie.
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Tekst z publikacji ,Niepodlegte. Kobiety a dyskurs narodowy”
Magda Lipska

Niepodlegte, czyli o archeologii nieréwnosci

Mozna je uczyc, odkad zaczynajg wymawiac swoje imie, ze nalezg do czarnych: jestes
Afryka, jestes ciemna. Czarne — to twoje. Czarne jest niebezpieczne.

Héléne Cixous, Smiech Meduzy

Nie bytoby trudno przytaczac kolejne przyktady, zaréwno w sferze materialnej, jak
i ideologicznej, na istnienie podskornego napiecia pomiedzy rasizmem i seksizmem [a
uniwersalizmem] w tym samym swiecie. To wiasnie temu napieciu, czy tez tej sprzecznosci,
chciatbym sie przyjrzec, gdyz sprzecznosci nie tylko sg sitg dynamizujgcg systemy historyczne;
one rowniez ujawniajg ich zasadnicze cechy.

Immanuel Wallerstein, The Ideological Tensions of Capitalism: Universalism versus Racism
and Sexism

,Mbowiono nam, ze nowoczesny $wiat to pierwszy moment w historii, ktéry wyszedt poza
waskie ramy lokalnych zaleznos$ci i ogtosit uniwersalne braterstwo ludzkosci” — rozpoczynat
swoj esej The Ideological Tensions of Capitalism: Universalism versus Racism and Sexism,
opublikowany w 1988 roku, Immanuel Wallerstein. Wyniesiony na sztandary przez rewolucje
francuskg oswieceniowy uniwersalizm byt papierkiem lakmusowym nowoczesnego $wiata.
Jednak uniwersalne ,braterstwo”, na ktérym budowano wspdtczesny porzadek, to, jak
zauwaza Carole Pateman, wspdlnota polityczna oparta na przymierzu mezczyzn
i wykluczajgca w samej swej istocie potowe ludzkosci, jaka stanowig kobiety!. Immanuel
Wallerstein w swojej analizie idzie o krok dalej i podkresla, ze fundujgce dokumenty
nowoczesnosci, takie jak rewolucja francuska czy konstytucja Stanéw Zjednoczonych, do
ktérych odwotywata sie kazda nowoczesna demokracja, w swoich postanowieniach nie tylko
pomijaly kobiety, ale takze wszystkich nie-biatych cztonkéw spotecznosci (non-Whites)2.
Rasizm i seksizm sg zatem drugg i nieodtgczng strong Swiatowego porzadku opartego na
tzw. uniwersalnych zasadach. Im wiecej uniwersalizmu, tym wiecej rasizmu i seksizmu
w stosunkach spotecznych — ta sprzecznos¢, zdaniem Wallersteina, stanowi o esencji $wiata,
w ktoérym zyjemy.

L Carole Pateman, Kontrakt pici, przel. Jarostaw Mikos, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2014.

2 Immanuel Wallerstein The Ideological Tensions of Capitalism: Universalism versus Racism and Sexism, w:
Etienne Balibar, Immanuel Wallerstein Race, Nation, Class. Ambiguous Identities, przet. Chris Turner, Verso,
London — New York 1991, s. 31 [jesli nie podano inaczej, wszystkie cytaty w przektadzie autorki]; Zob. takze:
Susan Buck-Morss, Hegel, Haiti i historia uniwersalna, przet. Katarzyna Bojarska, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2014.



Wspotczesny uniwersalizm ma, zdaniem badacza, dwa podstawowe Zrédta. Jednym z nich
jest pojawienie sie religii monoteistycznych, a wraz z nimi idei jednosci ludzkosci. OSwiecenie
popchneto te monoteistyczng logike o krok dalej, wywodzac moralng rownos¢ i prawa
cztowieka z ludzkiej natury, ktéra jest nam przyrodzona z samego faktu bycia cztowiekiem,
i ktore to prawo jest naszym nieodrodnym prawem, a nie nabywanym przywilejem3. Druga
Sciezka genealogii uniwersalizmu ftaczy sie, wedtug Wallersteina, z samg istotg
nowoczesnego porzadku spoteczno-politycznego. Kapitalizm, ktérego rozwdj, podobnie jak
Swiatowego kolonializmu, przypada na poczatki XVI wieku, to system oparty na akumulacji
kapitatu. Wszystko, co staje na drodze maszyny kapitalizmu i kwestionuje logike zwigkszania
zyskéw sprawia, ze system staje sie mniej wydajny. Stad tez, jak zauwaza Wallerstein
,partykularyzmy wszelkiej masci nie dajg sie pogodzi¢ z logikg systemu kapitalistycznego,
a przynajmniej stanowig przeszkode dla jego optymalnego funkcjonowania”. Uniwersalizm
staje sie cichym zaktadnikiem nieograniczonego systemu akumulacji kapitatu, ktérego
jedynym miernikiem jest pienigdz.

A skoro tak, stawka systemu kapitalistycznego jest takie rozgrywanie kwestii rasowych, by
z obdarzanych niechecig i pogardg Innych czerpac¢ jak najwiecej korzysci. Zepchnieci na
samo dno drabiny spotecznej, pozbawieni praw, sg zrodtem maksymalnych zyskow
z niewolniczej pracy. Stad operacyjnie Wallerstein nazywa rasizm ,etnicyzacja sity roboczej"®,
ktéra przejawia sie w potgczniu systemu zyskdw z kryteriami natury spotecznej. ,Jezeli akurat
nie ma Czarnych, albo jest ich zbyt mato, zawsze mozna wymysle¢ biatych czarnuchéw’® —
pisze badacz. Podobna logika zarzgdza maching seksizmu. Darmowa, nieoptacana
i niewidzialna praca kobiet, ktére nie pracujg, ale ,prowadzg dom” albo ,sprawujg opieke”
nad dzie¢mi i starszymi, podtrzymuje niesprawiedliwe stosunki produkcji.

Na zalezno$¢ pomiedzy kwestiami pfci i rasy wskazuje rowniez wtoska badaczka i feministka
Silvia Federici. W ksigzce Caliban and the Witch (1998) Federici pokazuje, ze kolonializm
i spoteczna degradacja kobiet nieprzypadkowo zbiegty sie w czasie z narzuceniem kobietom
kontroli nad procesami reprodukgcji. Jej zdaniem degradacja pozycji kobiet, jaka dokonata
sie podczas blisko trzech stuleci polowan na czarownice, byta decydujgca dla wyksztatcenia
sie stosunkdéw kapitalistycznych. To wtasnie ,eksterminacja czarownic oraz rozszerzenie
kontroli panstwa na kazdy aspekt reprodukcji, staty sie kamieniami milowymi pierwotnej
akumulacji kapitatu”” — twierdzi badaczka.

Inaczej niz Marks, Federici uwaza, ze wywtaszczenie chtopdw z ziemi i powstanie klasy
pracownikéw najemnych oraz niewolnicza praca rdzennych mieszkancow obu Ameryk i Afryki
nie byly jedynymi $rodkami formowania Swiatowego proletariatu. Ten proces wymagat
sprowadzenia kobiet do roli reprodukcyjnej sity roboczej i zniszczenia statusu, jakim kobiety

8 Tamze, s. 30.
4 Tamze, s. 31.
5 Tamze, s. 33.
6 Tamze, s. 34.
7 Silvia Federici, Caliban and the Witch, Autonomedia, 2004, s. 22.



cieszyly sie w Sredniowiecznej Europie i krajach kolonialnych przed przybyciem tam
Europejczykdw. Akumulacja pierwotna polegata wiec, zdaniem Federici, na akumulacji pracy
— pracy ,martwej” w postacig skradzionych bogactw i pracy ,zywej” w postaci istnien ludzkich
przeznaczonych do wyzysku. Zmiany, jakie kapitalizm wprowadzit do spotecznego
postrzegania kobiet, szczegdlnie kobiet na najnizszych szczeblach drabiny spotecznej, byty
w pierwszym rzedzie dyktowane poszukiwaniem nowej, taniej sity roboczej, jak
I ksztattujgcymi sie nowymi formami organizacji i podziatu pracy, ktére doprowadzity do
wyksztatcenia sie nowego patriarchalnego porzadku spotecznego, ktéry Federici nazywa
Lpatriarchatem ptac” (patriachry of wages)8.

W ciggu pierwszego stulecia podbojow kolonialnych, liczba rdzennych mieszkancow
kontynentu amerykanskiego zmniejszyta sie o ok. 95%°. Malejaca liczba ludnos$ci w Europie
Zachodniej, wraz z kryzysem ekonomicznym, ktéry przyszedt z Nowego Swiata sprawity, ze
w lata 1620-1630 staty sie realnym zagrozeniem dla rozwijajacej sie kapitalistycznej
ekonomii, a jedynym sposobem na zatrzymanie zblizajgcego sie kryzysu stato sie zacie$nienie
wiezi miedzy koloniami a Starym Kontynentem?0. Pisat o tym Michel Foucault:

‘“IMlamy w (...) koncowce XVI wieku, jesli nie po raz pierwszy, w kazdym razie jeden
z pierwszych, swoisty wptyw zwrotny praktyki kolonialnej na prawno-polityczne struktury
Zachodu. Nie nalezy nigdy zapomina¢, ze kolonizacja, ze swoimi technikami i swojg bronig
polityczno-prawng, oczywiscie przeniosta modele europejskie na inne kontynenty, ale tez
wywotata wiele efektéw zwrotnych, oddziatujgcych na zachodnie mechanizmy, aparaty,
instytucje i techniki wtadzy. Jest cata seria mechanizméw kolonialnych, ktére zostaty
przeniesione na Zachdd i ktére sprawity, ze Zachdd zaczat uprawiaé swego rodzaju
kolonizacje takze na samym sobie, kolonizacje wewnetrzng”!".

Takim procesem jest dla Federici wyparcie kobiet ze sfery publicznej i zniewolenie ich do
niewidzialnej pracy w domu z jednej strony, z drugiej za$ zawtaszczenie przez zewnetrzne
wobec kobiet struktury kontroli nad regulowaniem seksualnosci, rozrodczosci i zyciem
rodzinnym. Rozpoczat sie on, jak podaje Federici, w potowie XVI wieku, w tym samym czasie,
kiedy portugalskie statki wracaty z Afryki ze swoim pierwszym ludzkim tadunkiem. To wtasnie
wtedy w Europie zaczeto ostro penalizowac antykoncepcje i aborcje, ktére dotgd rozumiano
jako jeden ze sposobdéw kontrolowania urodzin. Wprowadzono réwniez nowe formy kontroli
urodzen. We Francji edykt krolewski z 1556 roku nakazuje kobietom rejestrowac kazdg cigze
i wprowadza kare smierci dla tych, ktérych dzieci, urodzone w ukryciu, zmarty przed
ochrzczeniem, bez wzgledu na to, czy dowiedziono jakichkolwiek uchybien ze strony kobiety,
czy nie. Podobne przepisy, jak podaje Federici, zostaty wprowadzone w Anglii i Szkocji
w 1624 i 1690 roku. Udzielenie schronienia ciezarnym niezameznym kobietom byto objete

8 Tamze, s. 68.

9 Tamze, S. 86.

10 Tamze.

1 Michel Foucault, Trzeba broni¢ spoteczenstwa, przet. Matgorzata Kowalska, Wydawnictwo KR, Warszawa
1998, s. 107.



kara, a utrzymywanie z nimi znajomosci wystawione na publiczna krytyke.? Z podejrzliwoscig
zaczeto rowniez patrze¢ na prace potoznych, co otworzyto drzwi do pokoju narodzin
mezczyznom-lekarzom. ,Wraz z marginalizacjg pozycji potoznych — pisze Federici — rozpoczat
sie proces, w ktérym kobiety utracity kontrole, ktorg wczesniej sprawowaty nad procesami
prokreacji, a ich udziat w procesie narodzin zostat sprowadzony do pasywnej roli, podczas
gdy mezczyzni-doktorzy zaczeli by¢ uwazani za prawdziwych dawcdéw zycia”3. Byt to krok,
jak argumentuje badaczka, w strone uznania wyzszoéci ptodu nad zyciem samej kobiety'4.

O ile w Sredniowieczu kobiety korzystaty z metod zapobiegania cigzy i wyksztatcity pewng
kontrole nad procesami prokreacji, w czasie wczesnego kapitalizmu ich tona staty sie
,terytorium publicznym, kontrolowanym przez mezczyzn i panstwo”!®. Tym samym los kobiet
Europy Zachodniej, jak pisze Federici, zréwnat sie z losem niewolnic z amerykanskich
plantacji, gdy po 1807 roku oficjalnie zakazano przywozu niewolnikow do Stanéw
Zjednoczonych, a kobiece tona staty sie jedynym narzedziem ich ,produkowania”. Logika
kapitalistycznej akumulacji przeksztatcita kobiece ciata w instrument stuzacy reprodukowaniu
sity roboczej, ,naturalng maszyne do rodzenia dzieci”, poza wolg i kontrolg samych kobiet'6.

Na podobny model zaleznosci pomiedzy kapitalzmem a spoteczng degradacjg kobiet
wskazuje réwniez Oyerdnkeo Oyewumi, badaczka nigeryjskiej kultury Joruba, w swojej
ksigzce The Invention of Women. Making an African Sense of Western Gender Discourse
(1997). Pokazuje ona, ze historycznie istniaty w Afryce kultury, w ktérych status spoteczny
nie byt budowany na dychotomii ptci. Tzw. ,kwestia kobieca” to, jak argumentuje autorka,
owoc kultury Zachodu, wynik wielowiekowej koncentracji na ciele jako gtéwnym wyznaczniku
réznicy i nosniku pozycji spoteczne;.

W afrykanskiej kulturze Joruba ,natura czyjej$ anatomii nie definiowata pozycji spotecznej”!”
— pisze Oyewumi, a zasadg organizujacg spoteczenstwo byto starszenstwo. Podobnie jak
jezyk, ktory nie rozrézniat rodzajéw, zasady pokrewienstwa nie wyodrebniaty ptci, pte¢ nie
byta rowniez podstawg rol spotecznych: wiadcy/wtadczyni, kaptana/kaptanki, osoby
pracujgcej na roli czy w handlu. Dopiero stycznosc¢ ze Swiatem Zachodu wyksztatcita u Joruba
kulturowe rozumienie ptci i ,kobieco$¢” rozumiang jako kategorie spoteczna. Byto to, jak
konkluduje autorka, ,pierwszym dokonaniem kolonialnego panstwa”8,

Kolejng konsekwencjg kolonializmu w Afryce byto ustanowienie europejskiego systemu
panstwowego i w rezultacie wykluczenie kobiet z nowo utworzonej kolonialnej sfery
publiczne}.’® O ile kolonializm degradowat bez wyjatku zaréwno kobiety, jak i mezczyzn, to

2 Tamze, s. 88.

13 Tamze, s. 89.

14 Tamze.

15 Tamze.

16 Tamze, s. 91.

17 Oyeronké Oyewumi, The Invention of Women. Making an African Sense of the Western Gender Discourses,
University of Minnesota Press, 1997, s. 13.

18 Tamze, s. 124.

19 Tamze, s. 123.



jednak dla miejscowych mezczyzn przewidziano nizsze szczeble administracji rzadowej,
a wtadze brytyjskie uznaty niektérych z afrykanskich wodzow, ktorzy potrzebni im byli do
efektywnego sprawowania wiadzy. Nie uznawaty jednak rzgdow kobiet, stad wszystkie
kobiety, ktore staty na czele swoich plemion zostaty spotecznie zdegradowane. Wykluczenie
kobiet z kolonialnych struktur spotecznych i instytucji zbiegto sie w czasie z rosngcy sitg
panstwa. Wszechobecno$¢ panstwa stata sie nowa jakoscig afrykanskiego zycia
publicznego. Do tej pory kwestie seksualnosci czy taczenia sie w pary regulowane byty
w obrebie rodziny, teraz matzenstwo, rozwdd czy cigza nagle staty sie sprawg regulacji
panstwowych. Centralng role w regulowaniu tych sfer zycia odegraty chrzescijanstwo
i zachodni system edukacji. ,Kolonizacja, konkluduje Oyéwumi, poza byciem procesem
rasistowskim, byta takze procesem, w ktorym meska hegemonia zostata wprowadzana
i zalegitymizowana w Afryce”20,

Zestawienie prac Federici i Oyéwumi pokazuje, ze degradacja kobiet miedzy XVI a XVII
wiekiem w Europie Zachodniej i w jej afrykanskich koloniach odbywata sie stopniowo poprzez
wykluczenie kobiet z zycia spotecznego, a co wazniejsze z mozliwosci samodzielnego
utrzymania sie i zarobkowania. Patriarchat ptac poskutkowat zamknieciem kobiet w sferze
prywatnej, a w rezultacie wytgczeniem z obiegu ekonomicznego, co doprowadzito do ich
catkowite] pauperyzacji i ekonomicznej zaleznosci od mezczyzn. Oba te czynniki, nieptatana
praca i degradacja spoteczna, a takze przymus rodzenia i utrata kontroli nad wtasnym ciatem,
w oczach obu badaczek sg nieodzownymi elementami systemu kapitalistycznego, ktory
potrzebuje pracy kobiet i pracy niewolnikow, by maksymalizowac zyski.

Niewidzialno$¢ kobiet w sferze publicznej i w historycznych narracjach nie jest wiec li tylko
kwestig historycznych zbiegdw okolicznosci. Federici pisze o tym, ze spoteczna aktywnos¢
kobiet (ktore w Sredniowieczu praktykowaty jako lekarki w miastach czy wstepowaty do
cechdw rzemieslniczych) zatamata sie w okresie polowan na czarownice, kiedy feudalizm
zaczat erodowac, a raczkujacy kapitalizm wprowadzat nowe modele relacji spotecznych.
Oyéwumi pokazuje, w jaki sposéb ,w toku kolonizacji agenderowy $wiat Jorubéw poddany
zostat transformaciji, ktéra miedzy innymi oznaczata wynalezienie afrykanskiej kobiety po to,
by ja podporzadkowaé mezczyznom”?!, Federici, Foucault, a wczesniej réwniez Hannah
Arendt uswiadamiaja, ze zycie w kolonialnych i w Europie byto wzajemnie sprzezone, ze to,
co dziato sie w koloniach, wracato w bardziej lub mniej zakamuflowanej formie na kontynent
europejski i przeformutowywato relacje spoteczne na wzor kolonialnych zaleznosci.

20 Tamze, s. 156.

2L Monika Bobako, Gender jako technologia kolonialnej wladzy? Afiykanska krytyka zachodniego feminizmu
jako inspiracja do feministycznej autorefleksji,
http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/Bobako_gender_jako_technologia_kolonialnej wladzy 2013.pdf (dostep:
25.09.2018).




Wystawa Niepodlegte. Kobiety a dyskurs narodowy zaczeta sie od pytania nie tyle
0 nieobecnos¢, co niewidzialno$¢ kobiet w narracjach historycznych. Jednak mowienie
0 niewidzialnosci kobiet nie moze odbywac sie bez poruszenia spotecznego kontekstu,
w ktérym kobiety funkcjonowaty, i narracji, w ktérych zostaty osadzone. Patriarchalne,
narodowe panstwa, w tym Polska, potrzebowaty kobiet, gdy walczyty o niepodlegtosé
i potrzebujg ich nadal, by mogty sie rozwija¢ i reprodukowac. Jednak sprowadzanie kobiet
do roli reproduktorek narodu, scisle zwigzane z narodowg symbolikg, ukazujgca ojczyzne jako
matke, niespecjalnie stuzy samym kobietom. Upanstwowienie kobiecego ciata i jego funkgciji
rozrodczych dosc dobrze koresponduje z przywotang przez Federici produkcjg ,sity roboczej”
z jednej, i narodowych mitéw z drugiej strony. Rzecz w tym, ze rola kobiet w procesach
niepodlegtosciowych nie polegata tylko na rodzeniu zotnierzy, ani na pozowaniu do
zagrzewajacych do walki alegorycznych obrazéw. Zaangazowanie kobiet realnie zmienito
dynamike stosunkow spotecznych, zaréwno w Polsce, jak i wszedzie na swiecie, co Swietujmy
w tym roku chocby poprzez rocznice stulecia przyznania kobietom praw wyborczych.

W prébach rzucenia Swiatta na te kwestie szczegdlnie wazni i inspirujacy okazali sie dla mnie
przywotani tu Silvia Federici, Oyeronké Oyéwumi i Immanuel Wallerstein — badacze, ktorzy
historycznie i teoretycznie zestawiajg kobiecosc i Czarnos¢ na wspolnej wyktadni, jakg jest
kapitalistyczny system produkcji, starajac sie podwazy¢ ,naturalno$¢” i uniwersalnosé
kategorii ptciowych i rasowych, jak réwniez ich historycznych reprezentacji. ldgc za tymi
autorami, chciatam pokazac¢, ze spoteczna ,nizszos¢” kobiet, znajdujgca swoje odbicie
w jezyku, ktéry mowi o ,drugiej” i ,stabej” ptci, jest kulturowo i historycznie wyksztatconym
zachodnim konstruktem, ktory wigze zdolnosci reprodukcyjne kobiet z kapitalistycznym
systemem produkcji. To w takim ujeciu prébuje spojrze¢ na nieobecnos$¢ kobiet w zyciu
publicznym i na kobieco$¢ jako ,czarny kontynent” meskiej (nie)Swiadomosci.

Teksty zamieszczone w tym tomie naswietlaja patriarchalne struktury zachodniej kultury,
ktére dla wielu, rowniez wielu kobiet, wydaja sie naturalne i przezroczyste. Autorki i autorzy
tekstéw pokazujg jednak, ze patriarchalny system daleki jest naturalnosci, a jego celem jest
podtrzymanie bardzo konkretnej wizji Swiata — $wiata, ktérego jedynymi beneficjentami sg
mezczyzni — biali mezczyzni z kasy sredniej, nalezatoby dodac. W swoim eseju ,Feministyczne
archiwum — staby opér, deheroizacja i codziennos¢ w dziataniu” Ewa Majewska skupia sie
na kwestii queerowych i feministycznych archiwdéw jako repozytorium wywrotowej wiedzy
i zmiany, ktorego najwieksza wartoscig jest nieustanne kwestionowanie samego siebie.
Claudia Snochowska-Gonzalez, przygladajac sie metaforyce prawicowych myslicieli
niepodlegtosci, zwraca uwage na inherentny biologizm zawarty w mysli twércéw Narodowej
Demokracji. Weronika Grzebalska w swoim przetamujacym stereotypy tekscie przyglada sie
wspotczesnemu militaryzmowi i miejscu, jakie kobiety zajmujg w prawicowych ruchach
militarnych przechwytujacych idee lewicowej emancypacji. Caty problem ze wspodtczesnym
militaryzmem dzis, twierdzi badaczka, polega na zrownaniu go z projektem tozsamosciowym,
a nie obywatelskim, jakim byt u swoich poczatkéw pod koniec XIX wieku. Dorota Sajewska
przyglada sie funkcjonowaniu pojecia Czarnosci, dowodzac, ze ta pomijana dotad kategoria



moze okaza¢ sie bardzo twdrczym aspektem badania takze powojennej historii Polski,
szczegllne ze wspdtczesnej perspektywy konfliktu migracyjnego i masowej ucieczki ludzi
z Bliskiego Wschodu i Afryki. Lena Magnone w brawurowy sposéb naswietla
psychoanalityczng mysl Zygmunta Freuda, jako jeszcze jeden z obszarow, ktéry wymaga
postkolonialnej refleksji. Badaczka pokazuje, jak kobiety i ,dzicy” w spdjny sposoéb taczyli sie
w gtowie genialnego psychoanalityka, wskazujac, ze byt on nieodrodnym dzieckiem epoki
kolonialnej, a system przez niego tworzony pomijat doswiadczenie kobiet i oséb z innych niz
europejska etnicznosci. Moses Serubiri i Maryam Kazeem przywotujg pamie¢ nagich
protestow — jedynej publicznej i ekskluzywnie kobiecej formy protestu w wielu krajach Afryki,
wskazujgc na kolonialne odczytania tej formy oporu. ,Aborcyjny ruch oporu” Agaty
Araszkiewicz to przypomnienie opublikowanego na poczatku lat 2000 tekstu dotyczgcego
zwigzkow pomiedzy ciggle obecnym w Polsce narodowym mitem romantycznym a kwestiami
biopolityki i reprodukcyjnych praw kobiet. Teksty te zostaty pomyslane nie tyle jako tezy
ilustrujgce wystawe, co raczej uzupetnienie, poszerzajgce kontekst pokazywanych prac
artystow o kwestie, ktére moga okazac sie inspirujgce do dalszych wtasnych poszukiwan
i dyskusji.

Mam nadzieje, ze zaréwno ta publikacja, jak i sama wystawa, okazg sie krokiem w strone
budowania bardziej réwnosciowej narracji wokdt dokonah naszych sidstr, matek, babek
i prababek.



Tekst z publikacji ,Niepodlegte. Kobiety a dyskurs narodowy”
Moses Serubiri

Pauline Lumumba i historia wyzwolenia w dyptyku Marlene Dumas Wdowa

Figuratywne prace Marlene Dumas Wdowa odwaznie ukazujg i akcentujg potnagie ciato
czarnej kobiety, Paulne Lumumby. Obydwa namalowane na papierze obrazy powstaty
w oparciu o fotografie opublikowang w 1961 roku. Przedstawia ona Pauline maszerujgcg
z obnazonymi piersiami przez Leopoldville w dniu pogrzebu swojego meza Patrice’a
Lumumby. Prace Dumas podejmujg temat Smierci bytego premiera Konga, uwieczniajac jego
pograzong w zatobie zone.

Artystka wyjasnia: ,Tak jak dla Warhola ucielesnieniem amerykanskiej wdowy w latach 60.
byta Jackie, tak dla mnie Pauline jest symbolem afrykanskiej wdowy z tej samej epoki.
Chciatam oddac jej hotd, nie topigc jej zanadto w farbie. To wazne dla zrozumienia czaséw,
w ktérych zyjemy. Pauline Opango Lumumba powiedziata ostatnio, ze juz zawsze pogrgzona
bedzie w zatobie”?2, Niepocieszona Pauline i jej malarski wizerunek wykonany ponad pot
wieku po $mierci Lumumby nierozerwalnie taczg sie z historig wyzwolenia Konga.

Zaledwie trzy lata przed powstaniem obrazéw, Demokratyczna Republika Konga obchodzita
piecdziesigtg rocznice uzyskania niepodlegtosci. Kongo przestato by¢ zalezne od Belgii 30
czerwca 1960 roku. Tego dnia Lumumba oznajmit: ,Chociaz proklamujemy dzis
niepodlegtos¢ Konga w porozumieniu z Belgia, czyli przyjaznym nam krajem, z ktérym tgcza
nas partnerskie stosunki, w pamieci kazdego Kongijczyka na zawsze pozostanie fakt, ze
niepodlegtos¢ zawdzieczamy walce, wytrwatej i natchnionej walce toczonej kazdego dnia,
walce, przed ktorg nie powstrzymato nas ubdstwo ani cierpienie, i w ktorej nie szczedzilismy
sit ani krwi”23,

Jego przemowa stata sie symbolem zjawiska, ktére nazywamy obecnie afrykanskim ruchem
wyzwolenczym (od lat 40. do lat 80. XX wieku), bowiem w przetomowym 1960 roku, kiedy
Kongijczycy odrzucili wtadze kolonialng i zaczeli sprawowacé w swoim kraju niezalezne rzady,
niepodlegtoscig cieszyta sie zaledwie garstka panstw afrykanskich. Wiekszos¢ ziem na
kontynencie znajdowata sie woéwczas pod rzadami Brytyjczykow, Belgow, Niemcow,
Portugalczykéw, Francuzéw i innych narodéw. Przemowa Lumumby niosta nadzieje na
(polityczne) wyzwolenie catej Afryki. Marzenie to miato spetni¢ sie w ciggu kolejnych
dziesiecioleci.

22 The Making of Marlene Dumas’s The Widow, nytimes.com/2014/08/20/t-magazine/the-making-of-marlene-
dumass-the-widow.html (dostep: 20.08.2018).

23 patrice Lumumba, The Truth about a Monstrous Crime of the Colonialists, Foreign Languages Publishing
House, Moscow 1961, s. 44-47.



Portrety Pauline Lumumby, namalowane przez Marlene Dumas piecdziesigt trzy lata po
tamtym wydarzeniu, odstajg w jakim$ sensie od petnej nadziei atmosfery obchoddw rocznic
uzyskania niepodlegtosci, organizowanych na catym kontynencie w latach 2010-2014.
W 2013 roku, kiedy Dumas namalowata Pauline, Republika Potudniowej Afryki, kraj
urodzenia artystki, pozegnata Nelsona Mandele, czyli jedng z najwazniejszych postaci ruchu
walczgcego o prawa czarnej ludnosci. Potudniowoafrykanski przywddca odegrat kluczowg
rolg w batalii przeciwko polityce apartheidu, ktéra obowigzywata w tym kraju od 1948 do
konca 1994 roku, kiedy to Mandela zaprzysiezony zostat na prezydenta.

Kiedy mysle o Pauline, do gtowy przychodzi mi takze Nomzamo Winnie Madikizela Mandela
— wdowa po bylym prezydencie, ktéra odeszta w tym roku. Obraz Dumas stanowi wezwanie
do gtebszego zastanowienia sie nad niedomknieciem procesdéw historycznych,
zainicjowanych afrykanskimi walkami wyzwolenczymi. W Swietle nowej fali niepokojow
politycznych, ktore trapig obecnie RPA w zwigzku z kwestig odszkodowan za zagarniete
ziemie i okupacje przez biatych osadnikow, obraz stawia aktualne pytanie o to, kim sg ci,
ktérzy nie doczekali sie pocieszenia oraz czy udato im sie wyegzekwowac sprawiedliwos¢ po
latach ponizajacego ucisku kolonializmu, jak ujat to Patrice Lumumba

W 2002 roku, byly minister spraw zagranicznych Belgii Louis Michel ztozyt wyrazy
,gtebokiego i szczerego zalu”?* z powodu zamachu na Lumumbe. W 2002 roku magazyn
,1he New African” donosit: ,«Zapomniana wdowa» ogladata telewizyjng transmisje tego
wydarzenia na zywo i powiedziata pdzniej Colette Braeckman, ekspertce ds. Konga
z belgijskiego dziennika «Le Soir», ze gdy z ust Michela ptynety «wyrazy zalu» i «wyjasnienia»,
byta cata we tzach. «<DomySlatam sie, co mowit minister» — oznajmita Pauline — «ale nie
wszystko rozumiatam z powodu stabego dzwieku [w telewizorze]»"2°,

Jesli chodzi 0 zaangazowanie Pauline w walke o wyzwolenie Konga, istotny jest list napisany
do niej przez Patrice’a Lumumbe z wiezienia Thysville, w ktérym przetrzymywano go
w grudniu 1960 i styczniu 1961 roku. Lumumba pisat w nim: ,Moja droga zono, pisze te
stowa nie majgc pewnosci, ze do Ciebie dotrg, kiedy 1o sie stanie i czy wcigz bede zyt, kiedy
je przeczytasz”?6. Listem tym bezposrednio uwiktat on swojg zone w walke o niepodlegtosé
Konga, kierujac do niej trafne spostrzezenia i uwagi filozoficzne, dotyczace historii
i przysztosci Afryki. Chociaz list nigdy nie dotart do Pauline, akt obnazenia sig, ktérego
dokonata w czasie pogrzebu, symbolizowat nieustajacag walke afrykanskich kobiet o wolnosc.

24 Francois Misser, Mrs Lumumba Speaks, ,,The New African”, kwiecien 2002,
2 Tamze.

26 Patrice Lumumba, The Truth about a Monstrous Crime of the Colonialists, dz. cyt., s. 230-231.



Pauline postuzyta sie wtasnym ciatem, by odwotac sie do kongijskiej kosmologii wizerunkéw
kobiecej nagosci.

W wielu afrykanskich religiach, w tym w Kongu, Nigerii, Ugandzie i Kenii, wizerunek nagie;
kobiety utozsamiany jest z zyciodajng sitg. Czesto rzezbi sie go lub opowiada sie 0 nim
w trakcie tradycyjnych ceremonii i rytuatéw. Przykfady politycznego wymiaru kobiecego ciata
odnalez¢ mozemy w Nigerii, gdzie w 1929 roku miata miejsce Wojna Kobiet oraz w Pétnocnej
Ugandzie, gdzie w 2012 roku okoto 80-100 kobiet rozebrato sie do naga w protescie
przeciwko wywiaszczaniu gruntdw w regionie Amuru. Dziatania te odnoszg sie do
uSwieconego charakteru wyobrazen nagosci w Nigerii i Ugandzie oraz spotecznej
sprawczosci czarnych kobiet. Nie dziwi nas zatem w tym Swietle, ze jak pisze afrykanska
teoretyczka feministyczna Sylvia Tamale, to wtasnie seksualnosc¢, a zwtaszcza seksualnosé
kobiet stanowi wspolny mianownik wszelkich wystepkdw przeciwko moralnosci, opisanych
w ugandyjskim prawie?’. Pokazuje to skale przekroczenia, jakiego dokonata Pauline w 1961
roku.

Na obydwu obrazach Pauline trzyma rece na piersiach, a dwoch idgcych z nig mezczyzn rzuca
na jej ciato cien. Lumumba patrzy na widza, choc¢ jej oczy niemal rozptywajg sie w ciemnej
plamie barwnej. Zastaniajgc piersi, wyraza ona swoja postawg bunt. Postrzegamy ja dzieki
temu, nie jako kogo$ pograzonego w zatobie, lecz raczej jako figure uosabiajgca zyciodajng
site, ktorg kosmologia Konga i ludu Jorubow przypisuje nagiemu kobiecemu ciatu.

Marlene Dumas ttumaczy swoje zainteresowanie nagoscig i ukazywaniem ciata Pauline
w nastepujacy sposoéb: ,Interesuja mnie rézne rodzaje nagosci i rézne typy nagich kobiet.
Mozemy mowi¢ o «kobiecie u Rubensa» czy «kobiecie u Giacomettiego», poniewaz wszystkie
portretowane przez nich kobiety majg te same cechy. Trudno bytoby je ze sobg pomyli¢. Czy
artysta powinien jednak mie¢ swoj okreslony typ kobiety? Jaki$ typ nagiej kobiety? Moim
celem zawsze jest ukazywanie kobiecej réznorodnosci — chodzi mi o to, ze w pewnych
sytuacjach obnazone kobiece piersi sg oznakg bezbronnosci i nie majg nic wspolnego
z seksualnoscig, natomiast w innych nago$c¢ staje sie wyrazem duchowej wolnosci”28,

27 Sylvia Tamale, Nudity, Protest and the Law in Uganda, profesorski wyklad inauguracyjny, Uniwersytet
Makerere w Kampali, 28 pazdziernika 2016.

28 The Making of Marlene Dumas’s The Widow.



