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Wystawa ,Nigdy wigce].
Stfuka przeciw wojnie

| faszyzmowi w XK K
Wieku", Zorganizowana

W 80. rocziicg wybuchu I
wojny Swiatowej, prywe-
Hje W trzech precyzgjaych
thlizeniach - , Guernica’
 1ata 30., wystawa ,Arse-
nat” i lata 50, oraz Sttuka
wspatczesna i (ost)
faszyzm - odrgbng | wyra-
zisty tradycip Sztuki anty-
fastystowskiej

Ale choc¢ jest to wystawa operujgca przede wszystkim
materiatem historycznym oraz czesto ikonicznymi dzie-
tami, ktére stworzyty forme dla antyfaszystowskiego
i antywojennego sprzeciwu — pytania, ktére stawia,
odnoszg sie do wspoétczesnosci.

Szukamy w bogatej antyfaszystowskiej historii odpo-
wiedzi na pytanie o znaczenie i sit¢ tej tradycji dzisiaj.
Pytamy, dlaczego antyfaszyzm jako doswiadczenie
zuniwersalizowane, jako pokojowy fundament zycia
spotecznego stracit swojg scalajgca moc? Czy przesta-
lismy bac sie wojen i przemocy jako podstawowego za-
grozenia naszego istnienia? Czy antyfaszyzm skonczyt
si¢ wraz z komunizmem, z ktérym byt mocno zwigzany
zaréwno w latach 30., jak i 50.? | czy da sie w zwigzku
z tym skutecznie go kontynuowac w ramach tradycji
demokratycznych: liberalizmu, socjaldemokracji? Czy
tez walka z faszyzmem (neofaszyzmem, postfaszy-
zmem) tozsama jest dzi$ z walkg z kapitalizmem, co
jest istotg historycznej lewicowej tradycji antyfaszy-
stowskiej? A wreszcie, jak opowiedzie¢ historig an-
tyfaszyzmu, zeby mogta inspirowac dzisiejsze ruchy
spoteczne walczace przeciw przemocy?

Wystawa koncentruje sie na trzech historycznych
momentach. Pierwszy z planéw to lata 30. XX wie-
ku — przygladamy sie najbardziej znanemu obrazo-
wi antywojennemu, czyli ,Guernice” Pabla Picassa
21937 roku. Przedstawiamy historig jego powstawania
i recepciji, ktéra w wyrazisty i dramatyczny sposéb
odzwierciedla uwikfanie sztuki i polityki od lat 30. Po-
kazujemy rowniez migdzynarodowy ruch antyfaszy-
stowski przed wybuchem Il wojny $wiatowej oraz jego
zwigzki z ruchem robotniczym na przyktadzie artystow
z Republiki Weimarskiej, Grupy Krakowskiej i ruchéw
lewicowych w Stanach Zjednoczonych. Drugi plan to
czasy komunizmu w Polsce i wyniesienie antyfaszyzmu
i pacyfizmu na sztandary — ta cze$¢ wystawy dotyczy
zwtaszcza ,Arsenatu”, czyli Ogolnopolskiej Wystawy
Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi”
w ramach V Swiatowego Festiwalu Modziezy i Studen-
tow w 1955 roku. Owczesne wykorzystanie antywojen-
nych postaw przez komunistyczny aparat propagandy
rezonuje do dzi$ w postaci dyskusji o putapkach i po-
winnosciach obywatelskiego — czy wrecz polityczne-
go — zaangazowania artystow. Trzeci plan wystawy
to dzisiejsze podejscia do faszyzmu, ktéry przestaje
by¢ traktowany wytgcznie jako historyczna formacja
ideologiczna odpowiedzialna za ludobdjstwo, lecz
przywotywany jest w kontekscie wspétczesnych nar-
racji rasistowskich, antykobiecych czy przemocowych,
ktére stwarzajg warunki do powtérzenia katastrofy
z pierwszej potowy XX wieku. Istotng role odgrywa tu
takze kryzys Unii Europejskiej, najwiekszego projektu
pokojowego w historii kontynentu (bedacego odpowie-
dzig na wydarzenia Il wojny $wiatowej, napedzanego
wiarg w humanizm i uniwersalizm w nowym porzadku
politycznym) i rozlewajaca sie fala populizméw.
Wystawa ,Nigdy wigcej. Sztuka przeciw wojnie i fa-
szyzmowi w XX i XXI wieku” identyfikuje ikoniczne

obrazy i kluczowe aspekty tradycji antyfaszystowskich
we wszystkich tych momentach historycznych. Po-
przez obrazy pragniemy pokazac¢ ztozonos$¢ postawy
antyfaszystowskiej, roznorodnos¢ uje¢ problemu — od
politycznej satyry i Swiadectw zbrodni, przez apoka-
liptyczne prognozy i propagande wizualng, po bardziej
niejednoznaczne, abstrakcyjne artykulacje prodemo-
kratycznych i antyautorytarnych tresci. Podkreslamy
momenty autorefleksyjne, samoswiadomosc¢ uwiktan
ruchow antyfaszystowskich, ktére widoczne sg w klu-
czowych dzietach, takich jak ,Guernica”, czy w mo-
mentach kryzysowych, takich jak wystawa ,Arsenat”.
Badanie historii obrazéw, ktére towarzyszyty ruchom
antyfaszystowskim traktujemy jako narzedzie do zro-
zumienia dzisiejszych postaw i dziatar definiujgcych
sie jako rownosciowe i prodemokratyczne. W pracach
wspotczesnych tworcow, takich jak Hito Steyerl, Nikita
Kadan czy Wolfgang Tillmans, szukamy $wiadectw
ciggtosci tradycji antyfaszystowskiej, pytamy o jej sku-
tecznosc¢ wobec takich zjawisk, jak przyzwolenie na
mowe nienawisci, postprawda, nasilanie sie aktéw
przemocy, powr6t agresywnego nacjonalizmu i po-
pulizmu. Jednoczes$nie dostrzegamy stabosci takich
Lbezpiecznikéw” dla pokojowego tadu, jak liberalna
demokracja czy Unia Europejska.

Jakie obrazy sg w stanie przemoéwi¢ do wyobrazni,
organizowac opor, inicjowac konstruktywne wspolno-
towe projekty? Czy jest to jezyk sztuki krytycznej? Czy
sg to strategie, ktére uzywajg ikonografii kultury popu-
larnej, mody, wchodzg do mainstreamu? Pytamy tez
o role propagandy — jako sposobu wptywania dzieta
na emocje i postawy odbiorcéw, takze jako narzedzia
obywatelskiej, prodemokratycznej mobilizacji. Rozwa-
zamy na nowo sama definicje faszyzmu. Podkres$lajgc
réznice historycznych okolicznosci, $wiadomi deficytow
tradycji antyfaszystowskiej, szukamy wspétczesnej,
komunikatywnej i skutecznej sztuki opowiadajacej
sie przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi.

Na wystawie prezentowane sg prace takich artystek
i artystow jak, w latach 30.: Maja Berezowska, Alice
Neel, Dora Maar, George Grosz, John Heartfield, Jo-
nasz Stern, Leopold Lewicki, Sasza Blonder, Adam
Marczynski, Bolestaw Stawinski, Bronistaw Wojciech
Linke, Stanistaw Osostowicz; w latach 50.: Izaak Cel-
nikier, Alina Szapocznikow, Jerzy Tchérzewski, Erna
Rosenstein, Marek Oberlénder, Jan Dziedziora, Jerzy
Tchorzewski, Waldemar Cwenarski, Wojciech Fangor,
Andrzej Wréblewski, Xavier Guerrero, Tadeusz Trep-
kowski; dzis: Alice Creischer, Nikita Kadan, Forensic
Architecture, Jonathan Horowitz, Goshka Macuga,
Mario Lombardo, Mykota Ridnyj, Hito Steyerl, Marta
Rosler, Raymond Pettibon, Wilhelm Sasnal, Towarzy-
stwo Przyjaciot Maxwella ltoyi i Wolfgang Tillmans.

Wystawa odbywa sie w ramach Roku Antyfaszystow-
skiego, ogdlnopolskiej inicjatywy instytucji publicz-
nych, organizacji pozarzadowych, ruchéw spotecznych,
kolektywow oraz artystéw, artystek, aktywistow i ak-
tywistek. Rok Antyfaszystowski stawia sobie za cel
upamietnienie zmagan dawnych antyfaszystek i an-
tyfaszystéw oraz sprzeciw wobec obecnosci w sferze
publicznej ruchéw postfaszystowskich oraz takich,
ktore dokonujg apologii faszystowskich idei, dyskur-
sOw i praktyk.

Ekspozycja oparta jest réwniez na wspétpracy badaw-
czej i wymianie dziet z kolekcji muzedw zrzeszonych
w europejskiej konfederacji L'Internationale, do ktérej
Muzeum Sztuki Nowoczesnej nalezy od 2018 roku
i z ktérg wspolnie realizuje czteroletni projekt Our
Many Europes.

Our Many Europes to projekt europejskiej konfederacji
muzedw L'Internationale, wspétfinansowany w ra-
mach programu Unii Europejskiej Kreatywna Europa.
Cztonkowie L'Internationale: Museum van Hedenda-
agse Kunst Antwerpen (MHK A), Antwerpia; Moderna
galerija (MG+msum), Lublana; Van Abbemuseum,
Eindhoven; Museu d’Art Contemporani de Barcelona
(MACBA), Barcelona; Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie; SALT, Stambut i Ankara; Museo Reina
Sofia, Madryt oraz ich partnerzy: National College of
Art and Design (NCAD), Dublin i Valand Academy (Uni-
wersytet w Goteborgu) w latach 2018-2022 zrealizujg
wspolnie ponad czterdziesci projektéw publicznych
(konferenciji, wystaw, warsztatow).

The exhibition “Never (W
Again. Art apainst War and
Fascism in the 20th and
21st centuries”, organised
on the 80th anniversary of
the outbreak of World War
|| refies on three precisely
determined focal points -
Guernica and the 1930s,
the “Arsenal” exhibition
and the 13505, contempo-
rary art and (post-fascism
— {0 present the Sinqular
and distinctive tradition of
anti-fascist art.

Although the exhibition features primarily historic
materials and iconic artworks that shaped the form
of anti-fascist and anti-war resistance, the questions
posed by the show concern the contemporary era.
We search the rich anti-fascist history for answers
to the question about the significance and force of
this tradition today. We ask why anti-fascism — as
a universalised experience and a peaceful founda-
tion of social life — has lost its consolidating power?
Do we no longer fear wars and violence as a funda-
mental threat to our existence? Did anti-fascism come
to an end with communism, with which it was closely
linked both in the 1930s and in the 1950s? And can
it therefore be successfully pursued further within
democratic traditions: liberalism, social democracy?
Or is the struggle with fascism (neo-fascism, post-
-fascism) identical to the struggle with capitalism,
which is the essence of the leftist anti-fascist tradition?
Finally, how to recount the history of anti-fascism
so that it inspires today’s social movements that aim
to counter violence?

The exhibition concentrates on three moments
in history. The first is the decade of the 1930s: we
look at the most renowned anti-war painting, Pablo
Picasso’s “Guernica” from 1937, presenting the hi-
story of its creation and reception, which reflects in
a distinctive and dramatic way the entanglement of
art and politics since the 1930s. We also depict the
international anti-fascist movement prior to the out-
break of World War Il and its ties with the workers’
movement on the example of artists from the Weimar
Republic, the Krakow Group and leftist movements
in the United States. The second discussed period
is the communist era in Poland, when anti-fascism
and pacifism were given official prominence — this
section of the exhibition concentrates primarily on
the “Arsenal” — Polish National Exhibition of Young
Visual Arts “Against War, Against Fascism”, held within
the 5th World Festival of Youth and Students in 1955.
The harnessing of anti-war stances by the commu-
nist propaganda apparatus of that era resonates until
the present day in discussions concerning the traps
and duties involved in the civic — or even downright
political — engagement of artists. The third focus of
the show embraces today’s approaches to fascism,
which ceases to be treated exclusively as a historical
ideological formation responsible for genocide, but
is evoked in the context of the modern-day racist,
misogynistic and violent narratives that prepare the
ground for the catastrophes of the first half of the 20th
century to happen again. A major role for that matter
is also played by the crisis of the European Union, the
greatest peace project in the history of the continent
(a response to the events of World War I, driven by
faith in humanism and universalism in the new political

order), and by the sprawling wave of populisms.
“Never Again. Art against War and Fascism in the 20th
and 21st centuries” identifies iconic images and key
aspects of the anti-fascist tradition throughout the
above moments in history. We use images as a prism
through which to portray the complexity of the anti-
-fascist stance and the variety of approaches to the
problem: from political satire and testimonies of atro-
cities, to apocalyptic forecasts and visual propaganda,
to more ambiguous abstract articulations of pro-
-democratic and anti-authoritarian content.

We highlight the moments of self-reflection, the self-
-awareness of the entanglements of the anti-fascist
movements, which are visible in seminal artworks,
such as “Guernica”, or at moments of crisis, such as
the “Arsenal” exhibition. We embrace studies on the
history of images that accompanied the anti-fascist
movements as a tool to understand today’s stances
and activities that define themselves as egalitarian and
pro-democratic. We look at works by contemporary ar-
tists, such as Hito Steyerl, Nikita Kadan and Wolfgang
Tillmans, in search of evidence of the continuity of the
anti-fascist tradition, we ask about its effectiveness
in the face of such phenomena as the acceptance
of hate speech, post-truth, the escalation of acts of
violence, the return of aggressive nationalism and
populism. At the same time, we discern the weaknes-
ses of such “safety fuses” of peaceful order as liberal
democracy and the European Union.

What images are able to affect the imagination, or-
ganise resistance, initiate constructive community
projects? Is it the language of critical art? Are these
strategies that deploy the iconography of popular cul-
ture, fashion, enter the mainstream? We also ask about
the role of propaganda — as a manner in which the
work affects the viewers’ emotions and attitudes, but
also as a tool of civic pro-democratic mobilisation. We
reconsider the very definition of fascism. Highlighting
the differences between historical circumstances,
aware of the deficits of the anti-fascist tradition, we
seek contemporary, communicative and effective art
that speaks against war, against fascism.

The exhibition presents works by such artists as — in
the 1930s: Maja Berezowska, Alice Neel, Dora Maar,

George Grosz, John Heartfield, Jonasz Stern, Leopold
Lewicki, Sasza Blonder, Adam Marczynski, Bolestaw
Stawinski, Bronistaw Wojciech Linke, Stanistaw Oso-
stowicz; — in the 1950s: Izaak Celnikier, Alina Sza-
pocznikow, Jerzy Tchorzewski, Erna Rosenstein, Marek
Oberlénder, Jan Dzigdziora, Jerzy Tchérzewski, Tadeusz
Trepkowski, Waldemar Cwenarski, Wojciech Fangor,
Andrzej Wréblewski, Xavier Guerrero; — today: Alice
Creischer, Nikita Kadan, Forensic Architecture, Jo-
nathan Horowitz, Goshka Macuga, Mario Lombardo,
Mykola Ridnyi, Hito Steyerl, Marta Rosler, Raymond
Pettibon, Wilhelm Sasnal, The Society of Friends of
Maxwell ltoya and Wolfgang Tillmans.

The exhibition is held as part of the Anti-Fascist Year,
a country-wide initiative of public institutions, NGOs,
social movements, collectives, artists and activists.
The goal of the Anti-Fascist Year is to commemorate
the struggle of historic anti-fascists and to oppose the
presence in the public sphere of post-fascist move-
ments and those that endorse fascist ideas, discourses
and practices.

The show also builds on research collaboration and
exchange of artworks from the collections of museums
allied in the European confederation LInternationale,
which the Museum of Modern Art joined in 2018 and
with which it pursues the four-year project Our Many
Europes.

Our Many Europes is a project of the museum confe-
deration L'Internationale, co-financed from the funds
of the EU Creative Europe Cultural Programme. The
members of L'Internationale: Museum van Hedenda-
agse Kunst Antwerpen (MHK A), Antwerp; Moderna
galerija (MG+msum), Ljubljana; Van Abbemuseum,
Eindhoven; Museu d’Art Contemporani de Barcelona
(MACBA), Barcelona; Museum of Modern Art in War-
saw; SALT, Istanbul and Ankara; Museo Reina Sofia,
Madrid as well as their partners: National College of
Art and Design (NCAD), Dublin and Valand Acade-
my (University of Gothenburg) jointly carry out more
than forty public projects (conferences, exhibitions,
workshops) between 2018 and 2022.



1. ,.GUERNICA”
| ANTYFASIYIM LAT 30.

Przewodnim motywem wystawy jest najbardziej znany
antywojenny obraz w historii kultury wizualnej, ,Guerni-
ca” Pabla Picassa. Przyblizamy dylematy towarzyszace
jej powstawaniu, pokazujgc dokumentacje stworzong
przez 6wczesng partnerke Picassa, artystke, fotograf-
ke i antyfaszystowska aktywistke Dore Maar, ktéra
fotografowata postepy prac nad obrazem od 1 maja
do 4 czerwca 1937. Pozwala nam to $ledzi¢ wysitek
stworzenia nowego typu reprezentacji nowoczesnej
tragedii, upamietnienia anonimowych ofiar nalotu
dywanowego na baskijskie miasto Guernica, ktére-
go bombowce Luftwaffe wspierane przez samoloty
Mussoliniego dokonaty 26 kwietnia 1937. Mozemy
Sledzi¢, jak powstaje obraz apokaliptycznej tragedii,
ktérej monstrualno$¢ naruszajgcg wyobrazenie tego,
co ludzkie artysta usituje przekaza¢, nie tracgc z oczu
publicznego i historycznego wymiaru tego wydarzenia.
Jednoczes$nie mozemy obserwowaé, jak krystalizuje
sie polityczny wydzwiek obrazu. Widzimy, jak wraz
z doniesieniami o przebiegu wojny domowej w Hisz-
panii i inspirowanej przez Stalina krwawej rozprawie
z hiszpanskimi anarchistami i lokalnym ruchem komu-
nistycznym z obrazu znikajg, zawtaszczane teraz przez
sowiecka propagande, symbole walki politycznej — np.
zacisnieta piesc kojarzona z robotniczym oporem. Po-
zostaje czysto egzystencjalny antywojenny protest. Jak
pisze T.J. Clark w klasycznym eseju z ksigzki ,Picasso
and Truth: From Cubism to Guernica”: ,Cata polityka —
cafa odpowiedz na faszyzm i komunizm i nowa twarz
wojny — byta w tym obrazie”. ,Guernica” jawi sie jako
obraz szczegdlny, interwencyjny i uniwersalny jedno-
czesnie, antycypujacy paradoksy i tragiczne aspekty
funkcjonowania lewicy i antyfaszyzmu w XX wieku.
,LGuernica” pojawia si¢ na wystawie jeszcze dwa
razy: jako doktadna, acz znaczgco mniejsza, replika
autorstwa Wojciecha Fangora, ktéra byta elementem
w propagandowej antyfaszystowskiej dekoracji ciagle
jeszcze zrujnowanej Warszawy podczas Swiatowe-
go Festiwalu Mtodziezy i Studentéw w 1955 roku;
a nastepnie w pracy Goshki Macugi, powstatej na
podstawie zdjecia z tkang wersjg ,Guerniki”, na co
dzien eksponowang w siedzibie ONZ, wypozyczong

na wystawe artystki w galerii Whitechapel w Lon-
dynie. Funkcjonuje ona jako nieco przyblakta ikona
antywojennej polityki, tatwa do zawtaszczenia i zneu-
tralizowania. W ten sposéb zaznaczamy ztozonag,
podlegajaca réznorakim manipulacjom recepcje ob-
razu Pabla Picassa na przestrzeni ponad 80 lat od
jego powstania.

Ale ,Guernike” poprzedza niezwykle bogata tra-
dycja antyfaszystowskich przedstawien, ktorg jedynie
sygnalizujemy poprzez wyboér prac artystéw z kilku
srodowisk. Pokazujemy rysunki, grafiki i obrazy lewi-
cowej Grupy Krakowskiej, ktérej przedstawienia sg
skupione na robotniczych protestach: demonstracjach,
strajkach, przemocy policji (Sasza Blonder, Leopold
Lewicki, Adam Marczynski, Stanistaw Osostowicz, Bo-
lestaw Stawinski, Jonasz Stern). Pokazujemy napiecia
spoteczne w obliczu kryzysu gospodarczego w latach
30. (Bronistaw Wojciech Linke). W podobnym duchu
maluje demonstracje przeciw nazistom oraz portrety
bohateréw amerykanskiego ruchu robotniczego Alice
Neel. John Heartfield i George Grosz, postugujgc sig
technikami pozwalajgcymi multiplikowac prace w wy-
sokonaktadowej prasie, tworzyli ikoniczne satyryczne
przedstawienia antyfaszystowskie.

Swoistag kodg tej czesci wystawy jest gablota
z rysunkami Mai Berezowskiej, ktéra w latach 30.
robita antyfaszystowskie karykatury, w czasie wojny
z tego powodu trafita do obozu koncentracyjnego, a jej
obozowe rysunki sg $wiadectwem woli przetrwania
i zachowania cztowieczenstwa. Z kolei powojenna
twdrczos¢ Erny Rosenstein wprowadza pamiec Za-
gtady jako osobny wazny temat antywojennej sztuki.

Plakat reklamujgcy ,Angry Arts Week” — zorganizowany w 1967

w Nowym Jorku tygodniowy festiwal sztuki antywojennej, jeden

z najwigkszych artystycznych protestéw, jakie odbyly sie w Stanach
Zjednoczonych w czasie trwania konfliktu w Wietnamie.

Projekt: Rudolf Baranik, 1967

Poster advertising “Angry Arts”, a week-long festival of anti-war art
held in 1967 in New York, one of the greatest artistic protests to take
place in the United States during the Vietnam War.

Design: Rudolf Baranik, 1967

AGAINST THE WAR IN VIETNAM

[EN]

1. “GUERNIGA” AND
THE ANTI-EASEISM
OF THE 13308

The keynote of the exhibition is the most renowned
anti-war painting in the history of visual culture: “Gu-
ernica” by Pablo Picasso. We unpack the dilemmas
involved in its making, showing photographs by the
then partner of Picasso, the artist, photographer and
anti-fascist activist Dora Maar, who documented the
progress of the works between May 1and June 4, 1937.
This allows us to trace the efforts behind representing
a new type of modern tragedy and commemorating
the anonymous victims of the carpet bombing un-
leashed by German and ltalian fascists on April 26,
1937 in the Basque town of Guernica. We may follow
the creation of an image of the apocalyptic tragedy
whose monstrosity defies the imagination of what is
human and which the artist seeks to convey without
losing out of sight its public and historical dimension.
At the same time, we witness the crystallisation of
the political message of the painting. The anti-war
canvas initially features symbols of political struggle,
the clenched fist emblematic of the anti-fascist wor-
kers’ movements. Yet, gradually, with the rise in Soviet
influences in the young Spanish Republic and with the
murder of Spanish anarchists and the leaders of the
local communist movement, the symbols of workers’
struggle dominated by Soviet propaganda disappear.
What remains is a purely existential anti-war protest.
As T.J. Clark states in his classic essay published in
the book “Picasso and Truth: From Cubism to Guerni-
ca”, “All its politics — all its response to Fascism and
Communism and the new face of war — were in the
picture”. “Guernica” appears as an extraordinary pa-
inting, both interventionist and universal at the same
time, anticipating the paradoxes and the tragedy of
the functioning of the left and anti-fascism in the 20th
century.

“Guernica” features in the exhibition two more
times: as an exact yet significantly smaller replica by
Wojciech Fangor, an element of the propagandistic
anti-fascist decoration of Warsaw, a city still in ruins,
during the World Festival of Youth and Students in
1955; and in a tapestry by Goshka Macuga which
represents an image of the painting at the United
Nations headquarters at a time when it became an
official and slightly faded icon of anti-war politics. We
thus highlight the complex and variously manipulated
reception of Pablo Picasso’s painting throughout more
than eighty years since it came into being.

Yet, “Guernica” is preceded by an extremely rich
history of anti-fascist representations, merely signal-
ised at the exhibition through a selection of works by
artists hailing from a number of milieus. We present
drawings, graphic prints and paintings by the leftist
Krakow Group, whose pieces concentrate on workers’
struggles: demonstrations, strikes and police violence
(Sasza Blonder, Leopold Lewicki, Adam Marczynski,
Stanistaw Osostowicz, Bolestaw Stawinski, Jonasz
Stern). We illustrate social tensions in the face of the
economic crisis in the 1930s (Bronistaw Wojciech
Linke). A similar spirit informs the paintings of de-
monstrations against the Nazis and portraits of the
American workers’ movement heroes by Alice Neel.
John Heartfield and George Grosz tapped into tech-
niques that made reproduction in high-circulation
press possible, creating iconic satirical anti-fascist
images.

A sort of coda of this exhibition section is the
showcase with works by Maja Berezowska, who
created anti-fascist caricatures in the 1930s, which
landed her in a concentration camp during the war,
and whose camp drawings bear testimony to her will
to survive and preserve humanity. In turn, the post-war
works by Erna Rosenstein introduce the theme of the
Holocaust as an important subject of anti-war art.

2. ,ARSENAL”, CZVLI PROBA
ODZVSKANIA NARRACI
ANTYFASZYSTOWSKIE!

Lata stalinowskiego socrealizmu wigzg sie z korupcja
narracji antyfaszystowskiej. Zostaje ona zaprzegnieta
w biezacg polityczng walke z ,kapitalistycznym im-
perializmem?”, czyli w podsycanie zimnowojennego
konfliktu. Te paradoksy antyfaszyzmu dobrze poka-
zuje wystawa z 1955 roku zatytutowana ,Przeciw
wojnie — przeciw faszyzmowi”, zapamigtana jako
»Arsenat”, a zorganizowana w kontekscie V Swia-
towego Festiwalu Mtodziezy i Studentéw, masowej
imprezy propagandowej goszczacej w Warszawie
delegacje 114 krajow, majacej budowa¢ swiadomosé
wproletariackiego internacjonalizmu’”, scisle zwigzang
z przekonaniem, ze jedynym antidotum na zagrozenie
powrotem faszyzmu jest komunistyczny humanizm.

Festiwal i wystawa majg miejsce na rok przed
odwilzg, kiedy obcigzony zbrodniami stalinowskimi
komunizm straci legitymacje moralng. To huma-
nizm w warstwie idei oraz realizm i figura cztowieka
w warstwie formy stajg sie polem zmagan pomiedzy
tracgcym legitymacije socrealizmem a mtodymi arty-
stami szukajgcymi subiektywnego wyrazu dla swoich
antywojennych wypowiedzi. Stawka byta tutaj préba
,obrony zwyktego cztowieka” oraz proba opisania
rzeczywistosci inaczej niz czynig to socjalistyczne
wtadze, réwniez powotujgce sie na wartosci hu-
manistyczne i dobro ludzkosci. W ramach wystawy
Izaak Celnikier i Marek Oberlédnder podejmuja sie
reprezentacji nieopisanej w stalinizmie rzeczywi-
stosci Zagtady, realizujgc misje méwienia w imieniu
tych, ktérzy zgineli. Z kolei Andrzej Wréblewski i Jan
Dziedziora tworzg mroczne egzystencjalne portrety
zwyktych ludzi wyrwanych z socrealistycznej opty-
mistycznej matrycy. Te i inne przedstawienia staty
w jawnym kontrascie z nowoczesng propagandg
wizualng Festiwalu Mtodziezy i Studentéw, prezen-
tujacag na zniszczonych budynkach stolicy olbrzymie
fotomontaze autorstwa Tadeusza Trepkowskiego oraz
replike ,Guerniki” Picassa, majace kreowa¢ Warszawe
jako antywojenny symbol komunistycznego zwycie-
stwa nad faszyzmem.

Wszystko to sprawia, ze wystawa ,Arsenat” ilu-
struje moment przejscia w narracji antyfaszystowskiej
od oficjalnej retoryki komunistycznego panstwa do
jezyka praw cztowieka, bedgcego fundamentem
spoteczenstw demokratycznych. To moment gra-
niczny réwniez dla sztuki nowoczesnej w Polsce.
Wystawa ta reprezentuje bowiem skrajnie inng od
sztuki nowoczesnej reakcje na socrealizm. Polegata
ona gtéwnie na prébie od$wiezenia formuty sztuki
zaangazowanej na bazie realizmu, ktéry gwaranto-
wat czytelnos¢ i szerokie oddziatywanie spoteczne.
Artysci chcieli jej nada¢ nowy humanistyczny wymiar,
gtoszac prymat postawy artysty wobec rzeczywisto-
Sci nad jego postawg wobec sztuki. Tg drugg droga
podazyli przedstawiciele modernizmu w malarstwie,
ktérzy po odwilzy wybrali autonomie sztuki, uciekajgc
przed tematami zaangazowanymi spotecznie. Na
wystawie prezentujemy modernistyczne dekoracje
Festiwalu, podkreslajgc zwigzki socrealizmu i nowo-
czesnosci. To wtasnie z projektowania i architektury,
a nie z malarstwa rozwinie sie niebawem humani-
styczna propozycja modernizmu (Forma Otwarta
Oskara i Zofii Hansenow).

W sekcji zbudowanej wokoét ,Arsenatu” prezentu-
jemy prace uczestnikdw tej wystawy, niekoniecznie te
pokazywane w 1955 roku w warszawskim Arsenale.
Mroczna demonstracja pokojowa Waldemara Cwe-
narskiego staje sie ilustracjg zwatpienia w dogmat, ze
tylko pod sztandarami komunizmu da sie zwyciezy¢
faszyzm. ,Upadajgca postaé” Jerzego Tchérzewskiego
daje prymat figurze ludzkiej i jej dramatowi kosztem
abstrakcji i ostatecznego zerwania wigzéw malarstwa
z referencjg do rzeczywistosci. Podobny formalnie
wymiar ma rzezba Aliny Szapocznikow ,Ekshumo-
wany” rekapitulujgca przezycia wojenne artystki oraz
upamigtniajgca odwilzowe przewartosciowania w ru-
chu komunistycznym. W tej ambiwalentnej pracy
zbrodnie faszyzmu zostajg zestawione ze zbrodniami
stalinizmu. Z kolei obrazy |zaaka Celnikiera ,Korea”
i Andrzeja Wroblewskiego ,Uwaga, nadchodzi!”



odwotujg sie do socrealizmu. Praca Xaviera Guerrero

to przyktad rewolucyjnej sztuki meksykanskiej, ktérg
inspirowali sie artysci ,Arsenatu” w swoich poszuki-
waniach nowej realistycznej sztuki zaangazowane;.

2. THE “ARSENAL", OR =¥
AN ATTEMPT TO RECLAIM
mEE ANTI-FASCIST NARRA-

The years of Socialist Realism in the Stalinist period
bring about a corruption of the anti-fascist narrative.
It is harnessed at the service of current political strug-
gle with “capitalist imperialism”, i.e. stoking the Cold
War conflict. These paradoxes of anti-fascism are well
illustrated by the “Arsenal” exhibition in 1955, titled
“Against War, Against Fascism” and organised in the
context of the 5th World Festival of Youth and Students
— a mass propaganda event hosting delegations from
114 countries in Warsaw, which aimed to build the
consciousness of “proletarian internationalism”, closely
linked with the conviction that the sole antidote to
the threat of the return of fascism could be found in
communist humanism.

The festival and the exhibition open one year be-
fore the political “Thaw”, a time of the strengthening
of the conviction that communism, tainted by Stalinist
atrocities, has lost its moral legitimacy. It is humanism
in the sphere of ideas as well as Realism and the
human figure at the level of form that become a field
of struggle between Socialist Realism, its legitimacy
on the decline, and young artists seeking a subjecti-
ve articulation of their anti-war statements. At stake
here was the attempt to “defend the ordinary human
being” and to depict reality differently from the socia-
list authorities, which also invoked humanist values
and the good of humankind. In the exhibition, Izaak
Celnikier and Marek Oberldnder undertake the task
of representing the realm of the Holocaust, silenced
under Stalinism, within a mission to speak on behalf
of those who perished. In turn, Andrzej Wréblewski
and Jan Dziedziora create grim existential portraits of
ordinary people relegated outside the optimistic matrix
of Socialist Realism. Those and other representations
stood in stark contrast to the modern visual propa-
ganda of the Festival of Youth, within which gigantic
photomontages by Tadeusz Trepkowski and a replica of
Picasso’s “Guernica” featured on the ruined buildings
of the capital city — they were supposed to establish
Warsaw as an anti-war symbol of the communist vic-
tory over fascism.

For all the above reasons, the “Arsenal” exhibition
illustrates the moment of passage in the anti-fascist
narrative from the official rhetoric of the communist
state to the language of human rights, which lies at the
foundation of democratic societies. It marked a water-
shed also for modern art in Poland, since the “Arsenal”
represented a reaction to Socialist Realism that was
radically different from modern art. It mainly consisted
in an attempt to refresh the formula of engaged art

Plakat do prodemokratycznej, antywojennej i pacyfistycznej wysta-
wy People’s Flag Show, ktéra odbyta sie w 1970 roku w nowojor-
skim Judson Memorial Church. W kosciele zaprezentowano ok. 150
prac bedacych wykonanymi przez artystki i amatoréw autorskimi
interpretacjami flagi Stanéw Zjednoczonych.

Projekt: Faith Ringgold, 1970

Poster of the pro-democratic, anti-war and pacifistic exhibition
People’s Flag Show, held in 1970 at New York’s Judson Memorial
Church. The space of the church showcased around 150 works:
interpretations of the US flag created by artists and amateurs.

Design: Faith Ringgold, 1970

on the basis of Realism, which guaranteed legibility
and broad social reach. Artists wanted to lend it a new
humanist dimension, proclaiming the primacy of the
artist’s attitude to reality over their attitude to art.
A different path was followed by the representatives
of Modernism in painting, who chose the autonomy of
art in the aftermath of the political “Thaw” and escaped
socially-engaged topics. The exhibition features Moder-
nist decorations of the Festival of Youth, emphasising
the ties between Socialist Realism and modernity. It is
from the sphere of design and architecture, and not
painting, that a humanist proposition of Modernism will
soon develop (Zofia and Oskar Hansen’s Open Form).

The section devoted to the “Arsenal” embraces
works by the participants of the exhibition, for instance
the grim peace demonstration by Waldemar Cwenar-
ski, which illustrates the doubt in the belief that fascism
can only be defeated under the banner of communism.
There is also a painting by Jerzy Tchorzewski which
foregrounds the human figure and their drama over
and beyond abstraction and the ultimate severing of
painting’s ties with references to reality. A similar for-
mal dimension is manifested by Alina Szapocznikow’s
sculpture “Exhumed’; which recapitulates the artist’s
war experience and commemorates the re-evaluation
within the communist movement during the “Thaw”.
This ambivalent piece juxtaposes the atrocities of fa-
scism and communism. In turn, Andrzej Wréblewski’s
“Attention, It's Coming!” and Izaak Celnikier’s “Korea”
refer to Socialist Realism. The painting by Xavier Gu-
errero offers an example of revolutionary Mexican art,
which inspired the “Arsenal” artists in their search for
a new Realist engaged art.

3. SITUKA WSPOLCZESNA
| (POST|FASZYM

Wspoétczesne relacje sztuki wobec (post)faszyzmu
mozna okresli¢ nie tyle za pomoca pytania ,co to jest

faszyzm?”, ale raczej ,z ktérym faszyzmem mamy do
czynienia”? Artystki i artysci wskazujg na ,niesmier-
telnos¢” faszyzmu, ktéry nie jest fenomenem histo-
rycznym, lecz statg wspétrzedng, wpisang w globalng
polityke i ekonomie. Objawia sig¢ w ulicznej i domowe;j
agresiji, przemocowych relacjach w srodowisku pracy,
homofobii, jezyku nienawisci, eksterminacji innych
gatunkow etc.

W pracach pochodzacego z Ukrainy Nikity Kadana
wojna jest czescig wspoétczesnego doswiadczenia,
powracajgcym imperatywem, bestig, ktéra budzi sie

w ,dobrym obywatelu”. Rysunki prezentowane na

wystawie powstaty na podstawie dokumentacji po-
gromu Iwowskiego z 1941 roku. Jonathan Horowitz
ze Stanéw Zjednoczonych przypomina o Zagtadzie
w relacji do obrazéw medialnych, wspoétczesnych
polityk historycznych, jak i sztuki XX wieku, w tym mi-
nimalizmu jako popularnej ,estetyki martyrologicznej”.
Replika ,Arbeit Macht Frei” z obozu zagtady Auschwitz-
-Birkenau powstata po kradziezy i pocieciu napisu na
zlecenie szwedzkiego neonazisty w 2009 roku. Alice
Creischer, Hito Steyerl i Martha Rosler koncentrujg
sie na systemowych uwarunkowaniach wspotczesne-
go faszyzmu, najczesciej w odniesieniu do rasizmu
i mizoginii oraz manipulacji informacjg w prasie,
telewizji i Internecie. Film Hito Steyerl ,Babenhau-
sen” (1997) przywotuje zdarzenia z 1993 roku, kiedy
spalono dom Toniego Abrahama Merina, ostatniego
Zyda w Babenhausen. W pracy Alice Creischer ,Kuss-
bild” (1992/2018) artystka catuje uszminkowanymi
ustami strony pisma ,Bild”, najbardziej popularnego
populistycznego tabloidu w Europie, podczas anty-
uchodzczych zamieszek. W swojej kanonicznej serii
kolazy ,House Beautiful: Bringing the War Home”
Martha Rosler zwraca uwage na to, jak wojna prze-
nika do sfery prywatnej, ,oswaja si¢”, bedac czescig
codziennego, estetycznego i etycznego doswiadczenia.

Rysunki Wilhelma Sasnala i Raymonda Pettibona
ukazujg systemowa przemoc, uzywajgc subkulturowej
estetyki — obaj tworcy chetnie ilustrujg oktadki ptyt
punkrockowych zespotéw czy przygotowujg plakaty
i ulotki o antyfaszystowskim przestaniu. W malarskich
pracach Sasnala pojawiaja sie odniesienia do Il wojny
Swiatowe] oraz okresu zimnowojennegdo, ze $wiado-
mie zastosowanymi cytatami z 6wczesnego jezyka
propagandy i sztuki. Walka z faszyzmem nigdy nie
jest wygrana raz na zawsze, artysci podkreslaja, ze
zagrozenie to wymaga statej czujnosci i uruchomienia
perswazyjnego potencjatu sztuki.

Odmienng droge obrat niemiecki fotograf
Wolfgang Tillmans, ktéry do walki z autorytary-
zmem i populizmem uzywa ,korporacyjnej” estetyki
i popularnych kanatéw dystrybucyjnych (media spo-
tecznosciowe czy bilbordy). Artysta angazuje sig
w kampanie polityczne, zwtaszcza na rzecz ocalenia
uniwersalnych wartosci wpisanych w ,projekt poko-
jowy”, jakim jest Unia Europejska, ktérej powstanie
jest konsekwencjg traumatycznych wydarzen Il wojny
Swiatowej.

Czy zamieszki w Chemnitz, zlot The Unite the Right
w Charlottesville, albo Obdz Narodowo-Radykalny
maszerujgcy pod reke z Forza Nuova w Dzien Nie-
podlegtosci w Warszawie to juz faszyzm? Wspédtczesni
twoérey zajmujacy sie tymi kwestiami sg zgodni: kiedy
bedziemy mogli na to pytanie odpowiedzie¢ ze stu-
procentowa pewnoscig, bedzie juz za pézno.

3. CONTEMPORARY AT =0
AND (POST-JFASCISM

The modern-day relations between art and (post-)
fascism can be determined not through the question
“what is fascism?”, but rather “which fascism are we
dealing with?”. Artists draw attention to the “immorta-
lity” of fascism, which is not a historical phenomenon
but a constant coordinate embedded in global politics
and economy. It manifests itself through street and
domestic aggression, violent relations in the workpla-
ce, homophobia, hate speech, extermination of other
species, etc.

In the works of Nikita Kadan, an artist originating
from Ukraine, war forms part of the contemporary expe-
rience, it is a recurrent imperative, a beast that awakens
in the “good citizen”. The drawings presented in the
exhibition were created on the basis of documentation
of the Lviv Pogrom of 1941. Jonathan Horowitz from the
United States brings the Holocaust back to memory in
relation to media images, contemporary historical po-
litics as well as 20th century art, including Minimalism
as a popular “martyrological aesthetics”. The replica of
the inscription “Arbeit Macht Frei” from the death camp
in Auschwitz was created after the original was stolen
and vandalised by a Swedish neo-Nazi in 2009. Alice
Creischer, Hito Steyerl and Martha Rosler concentrate
on the systemic conditions of contemporary fascism,
mostly with regard to racism and misogyny as well as
manipulated information in the press, on television and

online. Hito Steyerl’s film “Babenhausen” (1997) evokes
the events of 1993, when the house of Tony Abraham
Merin, the last Jew in Babenhausen, was burnt down.
In Alice Creischer’s work “Kussbilder” (1992/2018), the
artist kisses with her lipsticked lips the pages of the
“Bild” magazine, the most popular tabloid in Europe,
during anti-refugee riots. In her canonical series of col-
lages “House Beautiful: Bringing the War Home”, Martha
Rosler highlights the way in which war permeates the
private sphere, becoming “familiar” and forming part of
everyday aesthetic and ethical experience.

Drawings by Wilhelm Sasnal and Raymond Pet-
tibon depict systemic violence through the prism of
subcultural aesthetics — both artists frequently illustrate
album covers by punk rock bands as well as create
posters and leaflets with anti-fascist content. Sasnal’s
paintings feature references to World War Il and the
Cold War era with consciously used quotations from
the then language of propaganda and art. Struggle
with fascism is never won once and for all, the artists
emphasise that this threat compels constant vigilance
and mobilising the persuasive potential of art.

A different path was chosen by the German pho-
tographer Wolfgang Tillmans, whose struggle with
authoritarianism and populism relies on “corporate”
aesthetics and popular distribution channels (social
media, billboards). The artist becomes involved in politi-
cal campaigns, particularly for the survival of universal
values inscribed in the “peace project” of the Europe-
an Union, which emerged as a consequence of the
traumatic developments of World War II.

The riots in Chemnitz, the rally of Unite the Right
in Charlottesville, the National Radical Camp marching
hand in hand with Forza Nuova on the Independence
Day in Warsaw - is this already fascism? The con-
temporary artists who engage with these issues are
unanimous: when this question can be answered with
absolute certainty, it will already be too late.

MAIA BEREZOWSKA

Narykatury Hitlera 7 serii ,Mitostki stodkiego Adolfa”,
[ci Paris, nr 4, 1934, druk, papier (kopia ekspozycyjna).
Dzigki uprzejmosci Malma Konstmuseum/Malma Art
Museum oraz Pawta Sosnowskiego.

Cela 47, 1942, otowek, akwarela, tust, kalka
(kopia ekspozycyjna). Dzighi uprzejmosci Biblioteki
Narodowej oraz Pawta Sosnowskiego.

Nibel na Pawiaku, 1942, otowek, dtugopis, akwarela,
tusz, kalka (kopia ekspozycyjnal. Dzighi uprzejmosci
Biblioteki Narodowej oraz Pawta Sosnowskiego.

Kontrola czystosci, 1942, otowek, akwarela, tusz,
Kalka (kopia ekspozycyjna). Dzighi uprzejmosci Biblioteki
Narodowej oraz Pawta Sosnowskiego.

W tazni na Pawiaku, 1342, otawek, dtugopis, tusz,
Kalka (kopia ekspozycyjna). Dzighi uprzejmosci Biblioteki
Narodowej oraz Pawta Sosnowskiego.

[Yadwiga Kopijowska przemawiajgca przed rozpoczg-
ciem szopki noworocznej w obozie kencentracyjnym

W Ravenshriick], 1943, tusz, akwarela, kalka (kopia
ekspozycyjna). Dzigki uprzejmosci Biblioteki Narodowe]
oraz Pawta Sosnowskiego.

[Yanina Peretjathowicz mawi o konstelacjach gwiezdnych
podczas apelu w Ravensbriick], 1943, tusz, akwarela,
Kalka (kopia ekspozycyjna). Dzighi uprzejmosci Biblioteki
Narodowej oraz Pawta Sosnowskiego.

Artystka w latach 30. XX wieku mieszkata w Paryzu
— opublikowata w tym czasie, w gazecie ,ICl Paris”
serie kpigcych z Adolfa Hitlera karykatur ,Mitostki
stodkiego Adolfa”. Po publikacji rysunkéw przeciwko
Berezowskiej wystgpita ambasada niemiecka, oskar-
zajac jg o obraze gtowy panstwa. Sprawa sgdowa
zakonczyta sie symboliczng grzywna dla artystki oraz
wpisaniem jej na nazistowska czarng liste. Jej prze-
winy nie poszty w niepamie¢ — musiata ukrywac sie
w czasie wojny, w 1942 roku w wyniku donosu zostata
pojmana przez Gestapo i osadzona w warszawskim
wiezieniu na Pawiaku. W tym samym roku skazano jg
oficjalnie za zniewazenie Hitlera i zestano do obozu



kobiet w Ravensbriick z wyrokiem kary $mierci. Zaréw-
no na Pawiaku, jak i w obozie koncentracyjnym nadal
tworzyta, przedstawiajgc sceny z zycia wieziennego,
takie jak ,Cela 47,” ,Kibel”, ,Kontrola czystosci” oraz
sceny obozowe, np. ,Janina Peretjatkowicz opowiada
o konstelacjach gwiezdnych podczas apelu w Ravens-
briick”, ,Jadwiga Kopijowska przemawiajaca przed
rozpoczeciem szopki noworocznej w Ravensbriick”
W obozie przetrwata portretujac skrajnie wyczerpane
wspétwiezniarki i wychudzone dozorczynie, zawsze
przedstawiajac je jako rumiane, petne zycia i tryska-
jace zdrowiem.

-

(ur. 1893 w Baranowiczach, zm. 1978 w Warszawie)
— polska malarka, graficzka i karykaturzystka, znana
przede wszystkim z subtelnych grafik o tematyce ero-
tycznej. W okresie migdzywojennym jej rysunki i ilu-
stracje byty publikowane w popularnych tygodnikach,
takich jak ,Szpilki” czy ,Cyrulik Warszawski”. W czasie
Il wojny éwiatowej zostata najpierw uwigziona na Pa-
wiaku, a nastepnie zestana do obozu w Ravensbriick.
W 1946 roku wrdcita na state do Warszawy, gdzie do
konca zycia pracowata jako ilustratorka i scenografka.

MAIA BEREZOWSKA 0

llustration “Hitler intime et les amours du susse Adolf”,
Ici Paris no 4, 1334, print, paper, Malma
Konstmuseum/Malma Art Museum and Pawet Sosnowski.

Cell 47, 1942, pencil, pen, watercolour, ink, tracing
faper (exhibition copy). Courtesy of the National Library
and Pawet Sosnowski,

The Boy at Pawiak, 1942, pencil, pen, watercolour, ink,
tracing paper (exhibition copy). Courtesy of the National
Library and Pawet Sosnowski.

Cleanliness Inspection, 1342, pencil, watercolour, ink,
tracing paper (exhibition copy). Courtesy of the National
Library and Pawet Sosnowski.

In the Bathhouse at Pawiak, 1942, pencil, pen, ink,
tracing paper (exhibition copy). Courtesy of the National
Library and Pawet Sosnowski.

[Yadwiga Kopijowska Delivering a Speech before the
Start of a New Year’s Creche at the Concentration Camp
in Ravenshrick], 1943, ink, watercolour, tracing paper
(exhibition copy). Courtesy of the National Library and
Pawet Sosnowski.

[Yanina Peretjathowicz Talking about Stellar
Constellations during a Roll Call at Ravenshrck),

1943, ink, watercolour, tracing paper (exhibition copy).
Courtesy of the National Library and Pawet Sosnowski.

The artist was living in Paris in the 1930s when the
newspaper ICl Paris published her series of caricatures
The Love Affairs of the Sweet Adolf , which mocked
Adolf Hitler. In the aftermath of the publication, the
German Embassy accused Berezowska of insulting
the head of state. The lawsuit ended with a token fine
imposed on the artist and her name inscribed on the
Nazi blacklist. Her guilt was not forgotten. She had to
stay in hiding during the war and was captured by the
Gestapo in 1942 as a result of denunciation, which led
to her imprisonment at the Pawiak prison in Warsaw.
The same year, she was officially convicted of insulting
Hitler and sent to the women’s camp in Ravensbriick
with a death sentence. Berezowska further pursued
her art both at Pawiak and at the concentration camp,
depicting scenes from prison life, such as “Cell 47”,
“The Bog”, “Cleanliness Inspection”, and from the
camp, such as “Janina Peretjatkowicz Talking about
Constellations during a Roll Call at Ravensbriick” and
“Jadwiga Kopijowska Delivering a Speech before the
Start of a New Year’s Creche at Ravensbriick”. She
survived the camp, portraying extremely exhausted
fellow inmates and emaciated guards, whom she al-
ways depicted as ruddy, full of life and oozing health.
-

(b.1893 in Baranowicze, d. 1978 in Warsaw) — Polish
painter, graphic artist and caricaturist, known primarily
for her subtle erotically themed graphic works. In the
interwar period, her drawings and illustrations were

published in popular weeklies, such as “Szpilki, and
“Cyrulik Warszawski”. During World War I, she was
first imprisoned at the Pawiak prison and later sent to
the Ravensbriick camp. In 1946, Berezowska returned
permanently to Warsaw, where she spent the rest of
her life working as an illustrator and stage designer.
|

SASZA BLONDER

Wigzieni, 1334, olj, Skiejka. Diighi uprzejmosci
Muzeum "ﬂl'[lllIlWE!]Il W Warszawie.

Narta ze szkicownika, 1932-1933, kolai, papier. Dzigki
uprzejmosci Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

Prezentowane na wystawie prace Saszy Blondera po-
wstaty w czasie jego studiéw w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych, kiedy aktywnie dziatat w srodowisku
Grupy Krakowskiej — jednego z ostatnich awangardo-
wych stowarzyszen artystycznych powstatych w Polsce
przed Il wojng swiatowa. Nalezacy do Grupy artysci
sprzeciwiali sie konserwatywnej sztuce akademickiej,
jednoznacznie opowiadajgc sie za tworczoscig nowo-
czesng oraz otwarcie gtosili radykalne, komunizujace
poglady. W tworzonych w tym okresie obrazach olej-
nych, akwarelach i gwaszach, Blonder faczyt rewolucyj-
ny zapat z uzywaniem awangardowych, nawigzujgcych
do konstruktywizmu i unizmu form artystycznych. Obraz
Wiezienie oraz karty ze szkicownika to krytyczne por-
trety rzeczywistosci spoteczno-politycznej Polski lat
30. — artysta przedstawia w nich ponurg wizje kraju
zdominowanego przez opresyjny aparat panstwowy,
wszechobecnag, brutalng policje, inwigilacje, cenzure
i wigzienia polityczne. Jednoczesnie Blonder odchodzi
w swoich zaangazowanych pracach od dostownego
realizmu — na ptétnie miesza ludzkie sylwetki z abstrak-
cyjnymi wzorami, uzywajgc uproszczonych, syntetycz-
nych form; z kolei w kartach ze szkicownika nawigzuje
do berlinskiego dadaizmu i ekspresjonizmu, stosujac
techniki kolazowe oraz odwotujgc sie do estetyki satyry
politycznej i karykatury.

-

Sasza Blonder (ur. 1909 w Czortkowie, zm. 1949 w Pa-
ryzu) — polski i zydowski malarz, studiowat architekture
w Paryzu oraz malarstwo w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych, aktywny cztonek Grupy Krakowskiej. W po-
czatkowym okresie swojej twérczosci eksperymentowat
z réznymi formami dekonstruowania pejzazu i abstrakcji,
by pézniej zwrécic sie w strone koloryzmu. W 1937 roku
wyjechat na state do Paryza, gdzie otworzyt wtasng pra-
cownie. W czasie wojny wspotpracowat z francuskim ru-
chem oporu. Zginat tragicznie w wypadku w 1949 roku.
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Prison, 1934, oil, plyboard. Courtesy of the National
Museum in Warsaw.

Sketchbook Card, 1932-1933, collage, paper. Courtesy of
the Institute of Art of the Polish Academy of Sciences.

Sasza Blonder’s works presented in the exhibition
were created during his studies at the Academy of
Fine Arts in Krakéw, where he was an active partici-
pant of the Krakow Group, one of the last avant-garde
artistic societies established in Poland prior to World
War II. The artists in the Krakéw Group opposed con-
servative academic art, expressly championing mo-
dern artistic practice, and openly proclaimed radical
communist-oriented views. Blonder’s oil, watercolour
and gouache paintings from that time combine revolu-
tionary zeal with the use of avant-garde artistic forms
alluding to Constructivism and Unism. The painting
Prison and shets from his sketchbook are critical
portraits of the socio-political reality of Poland in the
1930s. He offers a grim vision of a country domina-
ted by an oppressive state apparatus, omnipresent
brutal police, surveillance, censorship and political
prisons. At the same time, Blonder’s engaged pieces
mark a departure from literal realism. In the painting,
the artist mixes human figures with abstract moti-
fs, tapping into simplified synthetic forms, whereas
his sketchbook sheets allude to Berlin Dadaism and
Expressionism, relying on collage techniques and
evoking the aesthetics of political satire and caricature.

-—

(b.1909 in Czortkdw, d. 1949 in Paris) — a Polish pa-
inter of Jewish descent, Blonder studied architecture
in Paris and painting at the Academy of Fine Arts in
Krakéw. He was an active member of the Krakoéw Gro-
up. The initial period of his artistic practice witnessed
experimentation with various forms of deconstructing
landscape and abstraction, and later the artist turned
towards Colourism. In 1937 he left permanently for
Paris, where he opened his own studio. During the
war, Blonder collaborated with the French resistance
movement. He died in an accident in 1949.

ANGRY ARTS

against the war (n Vietnam

Ulotka reklamujagca ,Angry Arts Week” — zorganizowany w 1967
w Nowym Jorku tygodniowy festiwal sztuki antywojennej, jeden
z najwigkszych artystycznych protestéw, jakie odbyty sie

w Stanach Zjednoczonych w czasie trwania wojny w Wietnamie.

Projekt: Rudolf Baranik, 1967

Flyer advertising “Angry Arts”, a week-long festival of anti-war art held
in 1967 in New York, one of the greatest artistic protests to take place
in the United States during the Vietnam War.

Design: Rudolf Baranik, 1967
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ILARK CELNINIER

Karea, ok 1954, olej, ptatno. Dzigki uprzejmosci
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomi,

Tworczosc Izaaka Celnikiera jest $wiadectwem i proba
przepracowania koszmaru wojny. Malowat masy ciat
ztgczonych lekiem i mitoscig, w ostatnim momencie
zanim zmienig si¢ w popiot. Jego ptétna i grafiki za-
ludniajg duchy przesztosci, ludzie jeszcze nieodczto-
wieczeni przez wojenng groze oraz Zydzi, z ktorymi
Celnikier dzielit tragedie codziennosci getta. Artysta
odrzucit mysl o niewyrazalnosci okruciefnstwa wojny,
by nie skaza¢ ofiar zbrodni wojennych na wieczne
milczenie. Jak sam méwit: ,Przedstawiam tylko to, co
widziatem. Widziatem wszystko, niczego nie wybacze”.
W obrazie Korea artysta odwotuje si¢ do wtasnego do-
Swiadczenia wojennego i na wzdr scen zapamigtanych
z getta przedstawia scene optakiwania postaci, ktéra
zgineta w czasie wojny w Korei, toczacej sie miedzy
komunistyczng Koreanska Republikg Ludowo-Demo-
kratyczng a Republikg Korei, wspierang przez Stany
Zjednoczone i sity ONZ. Celnikier buduje napiecie
w obrazie odwotujgc sig do biblijnej sceny optakiwania
Chrystusa. Ptétno jest malowane mocnymi, ciemny-
mi plamami farby i wyraznie zaznaczonym, szorstkim
duktem pedzla oraz surowym obrysem ksztattéw. Je-
dynym Zrédtem Swiatta w obrazie jest biata koszula
zamordowanej postaci.

-

Izaak Celnikier (ur. 1923 w Warszawie, zm. 2011 w Pa-
ryzu) — polski i zydowski malarz, grafik i rysownik.
W czasie wojny byt wieziony w biatostockim getcie
a nastepnie kilkukrotnie zsytany do obozéw. W Ia-
tach 19461951 studiowat w Wyzszej Szkole Sztuk

Stosowanych w Pradze. Po zakonczeniu studidw
powrdcit do Warszawy. W 1957 roku otrzymat mini-
sterialne stypendium na wyjazd do Paryza, gdzie po-
zostat na state. Przemoc i rozpacz, ktérej Celnikier byt
Swiadkiem w czasie Il wojny Swiatowej zdefiniowata
catoksztatt jego twoérczosci artystycznej — do konca
zycia powracat w ekspresyjnych obrazach i grafikach
do tematu Zagtady i scen biblijnych.

ILARK CELNINIER

Korea, ca 1954, oil, canvas. Courtesy of the Jacek
Malczewski Museum in Radom.
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The work of Izaak Celnikier is a testimony and an at-
tempt to work through the nightmare of war. The artist
painted masses of bodies bound with fear and love at
the very last moment before transforming into ashes.
His paintings and graphic works are populated by
spirits of the past, people not yet dehumanized by the
horror of war, and Jews with whom Celnikier shared
the tragedy of everyday existence in the ghetto. He
rejected the notion of the impossibility of expressing
the cruelty of war, to avoid condemning the victims of
war atrocities to eternal silence. As he said, | present
only what I've seen. I've seen everything. | will forgive
nothing.” In the painting Korea, the artist evokes his
own war experience and uses scenes remembered
from the ghetto as a model to present a scene of
mourning a person who perished during the Korean
War, waged between the communist Democratic Peo-
ple’s Republic of Korea and the Republic of Korea,
supported by the United States and UN forces. Cel-
nikier builds tension in the painting by referring to the
Biblical scene of the lamentation of Christ. The canvas
is painted with powerful dark patches of paint and
clearly marked, rough brushwork, as well as austere
outlines. The only source of light is the white shirt of
the murdered figure.

-

(b. 1923 in Warsaw, d. 2011 in Paris) — Polish Jewish
painter, graphic artist and draughtsman. Imprisoned
in the ghetto in Biatystok during the war and later
sent to camps several times. Between 1946 and 1951,
Celnikier studied at the Higher School of Applied Arts
in Prague. He returned to Warsaw after graduation. In
1957 he was awarded a ministerial scholarship to travel
to Paris, where he settled permanently. The violence
and distress witnessed by Celnikier during World War
Il defined his entire artistic practice. Until the end of
his life he returned in his expressive paintings and
graphic works to the Holocaust and Biblical scenes.
|

ALICE CREISCHER

Kussbild, 1992/2018, szminka, gazeta.
Dzigki uprzejmosci artystki i galerii KOW, Berlin,

Kusshild, 2018, szminka, nazeta.
Dzigki uprzejmosci artysthi i galerii KOW, Berlin.

Kusshild, 2018, szminka, nazeta.
Dzigki uprzejmosci artysthi i galerii KOW, Berlin,

Nusshild 19922018, szminka, gazeta. Dzigki uprzejmosci
artystki i galerii KOW, Berlin. Kolekcja prywatna.

Alice Creischer nawigzuje do stow Kurta Tucholskiego,
dziennikarza i pisarza pochodzenia zydowskiego ze
Szczecina, ktéry w latach 30. pisat: ,catuj faszystow
kiedykolwiek spotkasz ich na swej drodze”. Artystka
catuje uszminkowanymi ustami strony pisma ,Bild”,
najbardziej popularnego populistycznego tabloidu
w Europie. Pierwsza wersja pracy powstata w 1992
roku podczas ksenofobicznych atakéw w Rostocku-
-Lichtenhagen, najwigkszych od czaséw zakonczenia
Il wojny $wiatowej atakéw na migrantéw w Niemczech
(najazdowi grupy neonazistow, uzbrojonych w koktajle
Mototowa i kije bejsbolowe, na osrodek dla uchodzcow
przygladat sie z aprobatg trzytysieczny ttum). Creischer
powtodrzyta te samg prace ¢wieré wieku pozniej, 150
razy catujgc egzemplarz ,Bild” (donoszacy o ,migran-
tach na kazdym boisku szkolnym”), ktéry ukazat sie
podczas antyuchodzczych zamieszek w Chemnitz.
—



(ur. w1960 roku w Gerolstein, Niemcy) — politycznie
zaangazowana artystka, pisarka i teoretyczka, zajmu-
jaca sie m.in. globalizacja, historig kapitalizmu, etyka
pracy. Tworzy kolaze, rysunki, rzezby i instalacje. Pracu-
je kolektywnie, czesto w duecie z niemieckim artysta
i aktywistg Andreasem Siekmannem.

ALICE CREISCHER

Nusshild, 1992/2018, lipstick, newspaper. Courtesy
of the artist and KOW Gallery, Berlin
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Kusshild, 2018, lipstick, newspaper. Courtesy
of the artist and KOW Gallery, Berlin,

Kusshild, 2018, lipstick, newspaper. Courtesy
of the artist and KOW Gallery, Berlin,

Kusshild, 1992/2018, lipstick, newspaper. Courtesy
of the artist and KOW Gallery, Berlin. Private Collection.

Alice Creischer refers to the words of Kurt Tucholski,
a journalist and writer of Jewish descent from Szczecin,
who wrote in the 1930s: “Kiss the fascists wherever
you meet them.” The artist kisses with her lipsticked
lips the pages of “Bild”, the most popular populist
tabloid in Europe. The first version of the piece was
created in 1992 during xenophobic attacks in Rostoc-
k-Lichtenhagen—the biggest attacks on migrants in
Germany since the end of World War Il (the invasion
of a refugee centre by a group of neo-Nazis, armed
with Molotov cocktails and baseball bats, was watched
approvingly by a crowd of three thousand people). Cre-
ischer recreated the same work a quarter of a century
later by planting one hundred fifty kisses on a copy of
“Bild” (containing reports of “migrants on every school
football pitch”), published during anti-refugee riots
in Chemnitz.

—

(b.in 1960 in Gerolstein, Germany) — politically enga-
ged artist, writer and theorist working with themes of
globalization, the history of capitalism and the ethics
of work, among other fields. Creischer creates colla-
ges, drawings, sculptures and installations. She works
collectively, often as a duo with the German artist and
activist Andreas Siekmann.

WALDEMAR CWENARSKI

Szkic do obrazu, 1953, olej, ptatno. Dzigki uprzejmosci
Muzeum Narodowego we Wroctawi.

Osobliwg twoérczosé Cwenarskiego wyrdzniajg po-
spieszne pociggniecia pedzla, twarde kontury i nie-
dbato$¢ form. Jego poszukiwania twércze byty buntem
zar6bwno przeciw nauczanemu w szkotach plastycznych
koloryzmowi, jak i oficjalnemu nurtowi realizmu so-
cjalistycznego. Za dnia musiat zmagac si¢ z narzuca-
nymi przez uczelnig, pozbawionymi wyrazu formami,
by w nocy, poza szkota, seriami wykonywa¢ swoje
najlepsze prace. Byt samozwariczym kontynuatorem
wzoréw malarstwa ekspresyjnego, jednak robit to zu-
petnie intuicyjnie, poszukujgc wiasnych form ekspre-
sji. Cwenarski zderzat barwy w silnych kontrastach,
pietrzyt faktury, zostawiajac na ptétnie slady napigcia
i emociji. Postaci w jego przepetnionych smutkiem
i staboscig obrazach sg bezwolne niczym szmaciane
kukietki. Smutek i ekspresyjnosc jego obrazéw byc
moze wigzg sie z doswiadczeniami wojennymi artysty.
Prezentowany na wystawie szkic do obrazu z 1953
roku przedstawia scene pokojowego protestu, ktérego
uczestnicy trzymajg nad glowami transparenty z ha-
stami ,Pax, Paix, Pace” (pokdj). Zebrane w pulsujaca
gromade postaci migkkoscig ksztattéw przypominaja
szmaciane marionetki. Cato$¢ dwuznacznej kompozy-
cji przesigknieta jest jednoczesnie atmosferg oporu
i rezygnacji.

-—

(ur. 1926 we Lwowie, zm. 1953 we Wroctawiu) — malarz,
jedna z legend polskiej sztuki powojennej, jego indy-
widualna twérczosc¢ i przedwczesna $Smierc sg owiane
tajemnica. Cwenarski od 1949 roku studiowat w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we Wro-
ctawiu. Buntowat sie zaréwno przeciw koloryzmowi, jak
i socrealizmowi, poszukujgc wtasnej, ekspresyjnej drogi

twérczej. Zostawit po sobie kilkadziesiat prac, ktére
charakteryzuje zaskakujgco spoéjny wyraz artystyczny.
Z poczatku znany byt tylko w srodowisku wroctawskim,
dopiero po$miertny pokaz jego dziet na Ogélnopolskiej
Wystawie Mtodej Plastyki Przeciw wojnie — przeciw
faszyzmowi w warszawskim Arsenale wzbudzit szersze
zainteresowanie jego spuscizna.

WALDEMAR CWENARSK] &0

Sketch for a Painting, 1333, oil, canvas. Courtesy of the
National Museum in Wroctaw.

Cwenarski’s peculiar art is distinguished by hasty
brushwork, hard outlines and careless forms. His cre-
ative explorations were an act of resistance both to
Colourism, taught at art schools, and to the official
Socialist Realist tendency. During the day, he had to
struggle with bland forms imposed by the academy;
at night, outside the school, he created his best works
in series. Cwenarski was a self-appointed continu-
ator of expressive painting models, yet he acted in
a completely intuitive way, seeking his own forms of
expression. He made colours collide with each other,
forming stark contrasts, and piled up textures, leaving
traces of tension and emotions on the canvas. Imbued
with sadness and frailty, his paintings depict figures
as torpid as cloth puppets. The grimness and expres-
siveness of his paintings may have been related to the
artist’s war experience. The sketch presented in the
exhibition, for a painting from 1953, depicts a scene of
a peaceful protest whose participants hold above their
heads banners reading “Pax, Paix, Pace” (peace). The
softness of the shapes of the figures, gathered within
a pulsating swarm, is reminiscent of cloth puppets.
The entire ambiguous composition is saturated with
the atmosphere of resistance and resignation at the
same time.

—

(b.1926 in Lwoéw, d. 1953 in Wroctaw) — a painter and
legend of Polish post-war art whose individual work
and untimely death are shrouded in mystery. From
1949, Cwenarski studied at the State Higher School
of Visual Arts in Wroctaw. He revolted against both
Colourism and Socialist Realism in search of his own
expressive creative path. His legacy consists of several
dozen works characterized by a surprisingly consistent
artistic expression. Initially known only in Wroctaw
circles, it was only the posthumous exhibition of his
works at the Polish National Exhibition of Young Visual
Arts Against War, Against Fascism at the Arsenal in
Warsaw that provoked a broader interest in his oeuvre.
|

IAN DZIEDZIORA

Pasitek, 1955, olej, j+atno. Dzighi uprzejmosci Muzeum
im. Jana Dekerta w Gorzowie Wielkopolskim,

Jan Dziedziora uwazat otwartg w lipcu 1955 roku
w warszawskim Arsenale Ogdlnopolskg Wystawe Mto-
dej Plastyki ,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi”
za poczatek swojej drogi artystycznej. Pokazat na niej
proste kompozycje ze zwyczajnymi przedmiotami:
»Martwa nature z chlebem”, ,Martwa nature z pie-
truszkami” oraz prezentowany na wystawie ,Positek”.
Prace te sg wyraznie antysocrealistyczne, ale row-
niez antykolorystyczne, co wiele oséb uznato za ryzy-
kowny wybor, poniewaz w potowie lat 50. koloryzm
powszechnie traktowano jako jedyny ratunek przed
oficjalng estetyka realizmu socrealistycznego. W ob-
razie ,Positek” spracowany mezczyzna pochyla si¢ nad
miska zupy, stojgcg na surowym, drewnianym stole.
Obok lezy kawatek razowego chleba. Obrazy Dzie-
dziory charakteryzuje brak dbatosci o kolor, szorstki
sposéb malowania, skupienie na tresci oraz moralnym
przestaniu: sztuka powinna by¢ bezkompromisowa
i zaangazowana w rzeczywisto$¢. Jego obrazy opowia-
dajg o pospolitosci zycia robotniczego, ktdre, inaczej
niz chciata tego optymistyczna, socrealistyczna pro-
paganda, nie jest wcale heroiczne. Prace Dzigdziory
pokazywane w Arsenale stanowity sprzeciw wobec
pustej maniery realizmu socrealistycznego i zwracaty
sie ku zaangazowaniu. Artyste interesowat nie tylko
polityczny, ale przede wszystkim egzystencjalny sens
pracy. Jego dzieta to zmaganie z pojeciem humanizmu

oraz proba dotarcia do petni cztowieczenstwa poprzez
forme malarska.

-

(ur. 1926 w Krakowie, zm. 1987 w Warszawie) — ma-
larz, wyksztatcony w Krakowie, w czasie wojny walczyt
jako partyzant i cztonek AK. Po wojnie podjat studia
w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie i Warszawie.
W 1955 roku brat udziat w organizacji Ogdlnopolskiej
Wystawy Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie — przeciw
faszyzmowi”. Przez cate zycie pokazywat niewiele ze
swoich prac, trzymat sie z dala od gtéwnego obiegu
artystycznego. Powrdcit do aktywnego zycia kulturalne-
go w latach 80., kiedy po ogtoszeniu stanu wojennego

zaangazowat si¢ w niezalezny obieg kultury.
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This museum is also INVOLVED.
That is what we want to change.
That is why we are here.
ART STRIKE
against
raclsm, sexism, repression and war

Plakat akeji ,Art Strike Against Racism, War, and Oppression”
(Artystyczny Strajk Przeciw Rasizmowi, Wojnie i Opresji), znanej takze
jako po prostu ,Art Strike”, ktora rozpoczeta sie w maju 1970 roku

w Nowym Jorku. Zainicjowany przez m.in. Roberta Morrisa strajk byt
kolektywnym wyrazem sprzeciwu wobec ogtoszonego przez prezy-
denta Richarda Nixona rozszerzenia dziatarh wojennych na Kambodze
oraz brutalnego sttumienia przez policje antywojennych protestow
studenckich.

Projekt: Autor nieznany, 1970

Poster of the action “Art Strike Against Racism, War, and Oppres-
sion”, also known simply as Art Strike, launched in May 1970 in New
York. Initiated by Robert Morris, among other figures, the strike was
a collective act of protest against the extension of war operations
to Cambodia announced by President Richard Nixon and the brutal
repression of student anti-war protests by the police.

Design: Author unknown, 1970
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JAN DZIEDZIORA

Jan Dzigdziora, Meal, 1933, oil, canvas. Courtesy of the
Jan Dekert Museum in Gorzaw Wielkopolski.

Jan Dzigdziora recognized the Polish National Exhi-
bition of Young Visual Arts “Against War, Against Fa-
scism”, opened in July 1955 at the Arsenal in Warsaw,
as the beginning of his artistic path. He showed simple
compositions with ordinary objects: “Still Life with
Bread”, “Still Life with Parsley”, and “Meal”, which is
presented in this exhibition. The pieces are clearly
anti-Socialist Realist, but also anti-Colourist, which was
broadly considered a risky choice to make, since in
the mid-1950s Colourism was commonly recognized
as the only escape route from the official Socialist
Realist aesthetics. “Meal” depicts a weary man leaning
over a bowl of soup standing on an austere wooden
table. A piece of brown bread lies alongside. Dzie-
dziora’s paintings are characterized by a lack of care
for colour, a rough manner of painting, and a focus
on the content and moral message: art should be
uncompromising and engaged in reality. The topic
of his painting is the mundaneness of the workers’
life, which is not heroic, contrary to how the optimi-
stic Socialist Realist propaganda wished to portray
it. Dziedziora’s works presented at the Arsenal exhi-
bition expressed opposition to the empty mannerism
of Socialist Realism and turned towards engagement.

The artist took an interest not only in the political, but

also in the existential sense of the work. His pieces
mark a struggle with the notion of humanism and an
attempt to reach the completeness of humanity via
a painterly form.

-

(b.1926 in Krakéw, d. 1987 in Warsaw) — a painter, edu-
cated in Krakéw, during the war he fought as a parti-
san and a member of the Home Army. After the war, he
studied at the art academies in Krakéw and Warsaw.
He participated in the Polish National Exhibition of
Young Visual Arts “Against War, Against Fascism” in
1955. Dziedziora showed few of his works during his
lifetime, avoiding mainstream artistic circulation. He
returned to active cultural life in the 1980s, when he
became engaged in the independent cultural circuit
following the imposition of martial law.

WOIGIECH FANGOR

buernica (kopia obrazu Pabla Picassa), 1955, olej, ptatno.
Dzigki uprzejmosci Muzeum Niepodlegtosci w Warsza-
wie.

W czasie V Swiatowego Festiwalu Miodziezy i Stu-
dentéw — miedzynarodowej imprezy, ktéra w sierpniu
1955 roku $ciagneta do Polski Ludowej mtodziez z obu
stron zelaznej kurtyny, a takze z potudnia naszego
globu — ulice Warszawy udekorowano kolorowymi
flagami i ogromnymi fryzami z krzykliwymi deklara-
cjami przeciwko wojnie, wizerunkami gotebi i innymi
symbolami powojennego ruchu pacyfistycznego. Na
ulicy Marszatkowskiej architekt Jerzy Hryniewiecki
umiescit szereg wizerunkéw wielkoéci bilbordéw pod
hastem ,Zadamy zakazu broni atomowej”, w tym plakat
Paula Colina z 1947 roku ,Varsovie Accuse” i kopie
,LGuerniki” Pabla Picassa o nieco mniejszych wymia-
rach od oryginatu, namalowang przez polskiego artyste
Wojciecha Fangora. Fangor jako nastolatek miat okazje
oglada¢ ,Guernike” podczas jej pierwszej publicznej
prezentacji w Pawilonie Hiszpanskim na paryskiej
wystawie Expo w 1937 roku. Obraz Picassa, bedacy
protestem przeciwko przeprowadzonym na rozkaz
generata Franco bombardowaniom mieszkancéw ba-
skijskiego miasta Guerniki w kwietniu 1937 roku przez
niemieckie samoloty bojowe, stat sie wizerunkiem
stale obecnym w spotecznej wyobrazni i przestrzeni
publicznej, szeroko komentowanym w miedzynaro-
dowych mediach. Umieszczony w scenerii ruin, ktére
dziesiec lat po zakonczeniu Il wojny $wiatowej wcigz
dominowaty w polskiej stolicy, fryz Hryniewieckiego
podkreslat wspélnote loséw hiszpanskiego miasta
i Warszawy. Wedtug 6wczesnych relacji inne obra-
zy w tej serii jeszcze przyblizaty widmo katastrofy
ku terazniejszosci, nawigzujgc do zrzucenia bomby
atomowej na Hiroszime w sierpniu 1945 roku i do
niedawnej wojny w Korei. Bombardowanie Guerniki
stusznie wskazywano jako rodzaj pierwowzoru ma-
sowej, zindustrializowanej i anonimowej przemocy
zadawanej cywilom po to, by zdemoralizowac ocala-
tych i przyspieszy¢ ich kapitulacje.

-

(ur. 1922 w Warszawie, zm. 2015 tamze) — artysta wi-
zualny, malarz i rzezbiarz, wspottworca polskiej szkoty
plakatu. Uznawany za klasyka polskiej sztuki XX wieku.
Zaczynat od socrealizmu, p6zniej wielokrotnie zmieniat
styl malarski. W historii $wiatowej sztuki zapisat sie
przede wszystkim jako prekursor i wybitny przedsta-
wiciel opartego na iluzji optycznej, abstrakcyjnego
malarstwa przestrzennego.

WOIGIEGH FANGOR

Guernica (copy of the painting by Pablo Picasso), 1955,
oil, canvas. Courtesy of the Museum of Independence
in Warsaw.
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During the 5th World Festival of Youth and Students,
an international event in August 1955 that attracted
youth from both sides of the Iron Curtain and from the
global south to the Polish People’s Republic, the stre-
ets of Warsaw were adorned with colourful flags and
enormous friezes with vociferous anti-war declarations,
images of doves and other symbols of the post-war
peace movement. On ul.Marszatkowska, architect Je-
rzy Hryniewiecki installed a range of billboard-sized



images under the slogan “We demand the prohibition
of nuclear weapons”, including Paul Colin’s poster
“Varsovie Accuse” from 1947 and a copy of Picasso’s
“Guernica”, slightly smaller than the original, painted
by the Polish artist Wojciech Fangor.

As a teenager, Fangor enjoyed the opportunity to
view “Guernica” during its first public presentation at
the Spanish Pavilion at the Paris World Exposition in
1937. Picasso’s painting, a protest against the bom-
bing of the Basque town of Guernica in April 1937 by
German military aircraft at the orders of General Fran-
cisco Franco, became an image with a fixed presence
in the social imagination and public space, broadly
commented on in the international media. Set amid
the scenery of ruins that continued to dominate the
Polish capital ten years after the end of World War Il
Hryniewiecki’s frieze underscored the community of
fate between the bombed Spanish town and Warsaw.
According to reports from that time, other images from
the series brought the prospect of catastrophe even
closer to the present, alluding to the atomic bombing
of Hiroshima in 1945 and the then-recent Korean War.
The bombing of Guernica was rightly indicated as
a model of mass, industrialized, anonymous violence
perpetrated against civilians in order to demoralize the
survivors and accelerate their capitulation.

-

(b.1922, d. 2015 in Warsaw) — visual artist, painter
and sculptor, co-founder of the Polish Poster School.
He is recognized as one of the greats of 20th-century
Polish art. Fangor began with Socialist Realism, but his
painterly style witnessed numerous transformations
in later periods. He secured a place in art history pri-
marily as a forerunner and outstanding representative
of abstract spatial painting based on optical illusion.

FORENSIC ARCHITECTURE

Morderstwo Halita Yozgata, 2017, tryptyk wideo, 28'54”.
Dzigki uprzejmosci Forensic Architecture.

Miedzynarodowy kolektyw Forensic Architecture zajmu-
je sie badaniem przypadkéw naruszen praw cztowieka,
przemocy ze strony panstw i korporacji oraz celowej
degradacji $rodowiska naturalnego, na ktére instytucje
prawne nie zareagowaty w odpowiedni sposéb. Prezen-
towany na wystawie film przedstawia wyniki przepro-
wadzonego przez grupe $ledztwa, dotyczacego sprawy
zabdjstwa Halita Yozgata, ktdry w kwietniu 2006 roku
zostat zamordowany w prowadzonej przez jego rodzine
kafejce internetowej w Kassel. Byto to jedno z serii kilku
morderstw popetnionych przez cztonkéw neonazistow-
skiej organizacji Podziemie Narodowo-Socjalistyczne
(Nationalsozialistischer Untergrund) na mieszkajacych
w Niemczech imigrantach. Ugrupowanie to znajdowato
sie na celowniku niemieckiej policji, a mimo to przez
ponad dekade bez przeszkéd kontynuowato zbrodnicza
dziatalno$¢. W swoim $ledztwie Forensic Architecture
szczegbtowo przeanalizowali zeznania oficera stuzb
specjalnych Andreasa Temme, ktéry w momencie
zabojstwa Halita Yozgata znajdowat sie w jednym
z pomieszczen kafejki.

-—

(data powstania: 2011) — interdyscyplinarna agencja ba-
dawcza zatozona przy londyiskim Goldsmiths College
w 2011 roku. Dziatajgcy w jej ramach zespét sktada sie
ze specjalistéw z réznych dziedzin: architektury, sztuki,
prawa, filmu, dziennikarstwa sledczego oraz programo-
wania. Prowadzac researche i analizy, kolektyw stara
sie zbiera¢ i ujawnia¢ materiaty dowodowe, ktére moga
zosta¢ wykorzystane w dochodzeniach i procesach
prowadzonych przez organizacje dziatajace na rzecz
praw cztowieka, ekologéw, media, komisje $ledcze czy
ONZ. Grupa postuguje sie réznymi metodami: fotogra-
fig, filmem, wywiadami, badaniami dzwieku, modelami
i animacjami 3D, rekonstrukcjami i analizg danych, ktére
stuza jej do odtwarzania i analizy przestrzeni oraz oko-
licznosci, w ktérych doszto do poszczegdlnych zdarzen.
Efekty dziatar kolektywu, ktére przyjmuja forme filmow,
wyktadoéw, warsztatow czy raportéw trafiajg zaréwno
do sal sgdowych, jak i przestrzeni instytucji sztuki.
W 2018 roku Forensic Architecture byli nominowani
do prestizowej nagrody Turnera.

FORENSIC ARCHITECTURE *9

The Murder of Halit Yozgat, 2017, triptych video, 28°34".
Courtesy of Forensic Architecture.

The international collective Forensic Architecture
investigates cases of infringement of human rights,
violence perpetrated by states and corporations, as
well as deliberate degradation of the environment to
which legal institutions have failed to react properly.
The film shown in the exhibition presents the results of
the group’s investigation into the murder of Halit Yoz-
gat, who was killed in 2006 at an internet café run by
his family in Kassel. It was one of a series of murders
of immigrants living in Germany committed by mem-
bers of the neo-Nazi organization National Socialist
Underground (Nationalsozialistischer Untergrund). The
group had been on the radar of the German police,
but that did not prevent it from continuing its crimi-
nal activity undisturbed for more than a decade. In
their investigation, Forensic Architecture carried out
a detailed analysis of the testimony of secret service
officer Andreas Temme, who was in one of the café’s
rooms at the time of Yozgat’s murder.

—

(established in 2011) — interdisciplinary research agen-
cy established at Goldsmiths, University of London, in
2011. The team comprises specialists in various fields:
architecture, art, law, film, forensic journalism, and pro-
gramming. Conducting research projects and analyses,
the collective seeks to collect and reveal evidence that
may be used in investigations and lawsuits pursued
by human rights organizations, ecologists, the media,
investigative commissions, and the UN. The group taps
into a variety of methods: photography, film, interviews,
aural investigations, 3D models and animations, recon-
structions and data analysis, which serve to recreate
and analyse the spaces and circumstances of parti-
cular events. The effects of the collective’s activities,
which adopt the form of films, lectures, workshops and
reports, are presented in court and at art institutions.
In 2018, Forensic Architecture received a nomination
for the prestigious Turner Prize.

EL D50 DE MADRID
ESTROZARA- FASCISM

—— e

Plakat wzywajacy do walki z faszystowskimi sitami oblegajgcymi
miasto, przygotowany przez Rade Obrony Madrytu — tymczasowy
organ, ktoéry w okresie wojny domowej przez pét roku zarzgdzat stolicg
Hiszpanii.

Projekt: Autor nieznany, 1936-37

Poster calling for struggle with fascist forces besieging Madrid, cre-
ated by the Madrid Defence Council, a temporary body that governed
the Spanish capital for half a year during the Civil War.

Design: Author unknown, 1936-37

GEORGE GROSL

Jeszcze sig policzymy, 1923, broszura.
Oblicze Klasy panujgce], 1930, broszura.
Nowe oblicze kiasy panujacej, 1930, broszura.

Nowe oblicze klasy panujacej, 1930, broszura.

Bog jest 2 nami, fotolitografia, przed 1933 r.

Dzigki uprzejmosci Akademie der Kinste, Kunstsammiung,
Berlin, DR 2881.

Bog jest z nami, strona 2: Za niemieckie prawo

i niemiecky moralnosc, fotolitograFla, przed 135.

Dzigki uprzejmosci Akademie der Kanste, Kunstsammlung,
Berlin, DR 2081.2.

Chrystus w masce gazowe], 1928, papier, druk wklgsty
reczny. Dzigki uprzejmosci Akademie der Kinste,
Kunstsammiung, Berfin, DR 2883.10.

Politycznie zaangazowane obrazy i rysunki Geor-
ge’a Grosza sg karykaturalng reprezentacja rzeczy-
wistosci Republiki Weimarskiej w latach 20. i 30. XX
wieku. Stanowig ostrg krytyke rozpadajacego sie,
ulegajacego skrajnie prawicowej propagandzie spo-
teczenstwa. W swoich satyrycznych dzietach artysta
obrazowat przemoc, zbrodnie i prostytucje, wybrzmie-
wajace niczym fatszywe nuty w symfonii wielkiego
miasta oraz codzienne sytuacje uliczne i kawiarniane,
podszyte mrokiem rosngcego w site faszyzmu. Pre-
zentowane na wystawie grafiki pochodzg z publikacji
JJwarz klasy rzadzacej” (Das Gesicht der herrschenden
Klasse) i ,Bog jest z nami” (Gott mit Uns), czyli zbiorow
politycznych karykatur przedstawiajgcych chciwosc
i hipokryzje niemieckiej burzuazji, ktéra prezento-
wata siebie jako uczciwg i bogobojng, jednoczesnie
wspierajgc faszystowska ideologie, prostytucje, hazard,
korupcje oraz przemoc niemieckiej policji. W wydanej
wraz z Johnem Heartfieldem publikaciji ,Jeszcze sig
policzymy!” (Abrechnung folgt!) Grosz portretuje spo-
teczny i polityczny krajobraz Republiki Weimarskiej
rozrywanej inflacja, nieréwnosciami klasowymi, straj-
kami robotniczymi i antykapitalistycznymi protestami.
-

(ur. 1893 w Berlinie, zm. 1959 tamze) — malarz i gra-
fik, cztonek grupy berlinskich dadaistéw, studiowat
w Akademii w Dreznie, jednak jego gtéwng inspira-
cje stanowity napisy na murach i dzieciece rysunki,
ktore uwazat za najbardziej wyraziste formy ekspresji
artystycznej. Krétkie doswiadczenie artysty na froncie
| wojny $wiatowej sprawito, ze do konca zycia pozostat
pacyfistg oraz dziataczem komunistycznym. W latach
20. i 30. tworzyt zaangazowane politycznie prace,
w ktérych krytycznie portretowat rzeczywisto$é spo-
teczna i polityczng Republiki Weimarskiej. W 1933 roku
na state wyjechat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie
oddat sie tworczosci malarskiej, do Niemiec powrocit
dopiero tuz przed smiercig w 1959 roku.

GEORGE GROSI

We'll Settle Accounts!, 1923, booklet.
The Face of the Ruling Class, 1930, booklet.
The new Face of the Ruling Class, 1930, booklet.
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Gd with Us, phatolithograph, befare 1935, Courtesy of
Rkademie der Kiinste, ||IIIIStSiIIIlIII|IIII!|, Berlin, DR 2881.

God with Us, page 2: For German Law and German
Morality, photolithograph, before 1935. Courtesy of
Akademie der Kinste, Kunstsammlung, Berlin, DR 2881.2.

Chirist with gas mask, 1928, paper, hand-made
intaglio print. Courtesy of Akademie der Kinste,
Kunstsammiung, Berfin, DR 2883.10.

The politically engaged paintings and drawings by
George Grosz offer a caricatured depiction of the re-
ality of the Weimar Republic in the 1920s and 1930s.
They put forward a harsh critique of a collapsing socie-
ty succumbing to extreme-right propaganda. Grosz's

satirical works depict violence, crime and prostitution,
which strike a false note in the symphony of the me-
tropolis, as well as everyday street and café situations,
underpinned by the grimness of rising fascism. The
graphic prints presented in the exhibition originate
from the publications “The Face of the Ruling Class”
(Das Gesicht der herrschenden Klasse) and “God with
Us” (Gott mit Uns)—collections of political caricatures
depicting the greed and hypocrisy of the German
bourgeoisie, which portrayed itself as honest and
pious while supporting fascist ideology, prostitution,
gambling, corruption, and the violence of the German
police. In the publication ,“We’ll Settle Accounts!”
(Abrechnung folgt!), released with John Heartfield,
Grosz portrays the social and political landscape of the
Weimar Republic, torn by inflation, class inequalities,
workers’ strikes and anti-capitalist protests.

-

(b.1893, d. 1959 in Berlin) — painter and graphic artist,
member of the Berlin Dadaist group. He studied at the
academy in Dresden but derived inspiration primarily
from writings on walls in the city and children’s dra-
wings, which he considered the most powerful forms
of artistic expression. The artist’s short experience on
the front of World War | turned him into a pacifist and
a communist activist until the end of his life. In the
1920s and 1930s, Grosz created politically engaged
works in which he critically portrayed the social and
political reality of the Weimar Republic. In 1933, he left
permanently for the United States, where he devoted
himself to painting, returning to Germany only right
before his death in 1959.
|

NRVIER GUERRERD

Stalica i potoloni, preed 1955, ole], phyta. Daigki
uprzejmosci Muzeum Narodowego w Warszawie.

Meksykanska tradycja sztuki antyfaszystowskiej
i antywojennej byta znana twércom biorgcym udziat
w Ogolnopolskiej Wystawie Miodej Plastyki ,Przeciw
wojnie — przeciw faszyzmowi” i mogta stanowic¢ dla
nich zrédto inspiracji — dzieta Xaviera Guerrero i in-
nych artystow meksykanskich pokazywano w Polsce
wczesniej w ramach dwoch przegladéw twérczosci
z tego kraju. Obraz ,Stolica i pétkolonie” prezentowany
byt na Wystawie Sztuki Meksykanskiej w warszawskiej
Zachecie w 1955 roku, skad trafit do zbiorow Muzeum
Narodowego, jako dar od Narodowego Frontu Sztuk
Plastycznych dla narodu polskiego. W pracy Guerrero
stosuje charakterystyczne dla meksykanskiego murali-
zmu zabiegi kompozycyjne i stylistyczne oraz korzysta
z nowoczesnych, przemystowych materiatéw — obraz
jest namalowany na masonitowej desce za pomoca
farb nitrocelulozowych. Enigmatyczne, antywojen-
ne i antykolonialne dzieto nawigzuje do historii walki
Meksyku o niepodlegtos¢ oraz krytykuje agresywna,
hegemoniczna, ,poétkolonialng” polityke zagraniczna
panstw zachodnich, jednoznacznie wskazujac, ze
dwudziestowieczna walka z ,kapitalistycznym impe-
rializmem” jest kontynuacja dawnych zmagan przeciw
kolonialnej dominaciji.

-

(ur.1896 w San Pedro, zm. 1974 w Meksyku) — malarz,
jeden z inicjatoréw powstatego w 1921 roku ruchu
meksykanskiego malarstwa $ciennego. Uwazany za
jednego z najdoskonalszych technicznie muralistéw,
zrealizowat szereg wtasnych projektéw w przestrze-
niach publicznych oraz wspotpracowat przy licznych
monumentalnych dzietach innych artystéw. Guerrero
byt takze aktywnym cztonkiem Warsztatu Grafiki Ludo-
wej (Taller de Gréafica Popular) — zatozonej w 1937 roku
organizacji artystycznej, ktéra zajmowata sie masowg
produkcjg popularnych, zaangazowanych politycznie,
antyfaszystowskich i antywojennych grafik, ulotek,
karykatur, ilustraciji, plakatow i broszur. Pod koniec
lat 30. niemalze catkowicie porzucit tworzenie murali
i skupit sie na tworczosci malarskiej, ktéra jednak nigdy
nie zostata w petni doceniona.
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KRVIER GUERRERD

The Capital and Semicolonies, before 1935, oil, board.
Courtesy of the National Museum in Warsaw.

The Mexican tradition of anti-fascist and anti-war art
was familiar to artists participating in the Polish Na-
tional Exhibition of Young Visual Arts “Against War,
Against Fascism” and could offer them a source of
inspiration, as pieces by Xavier Guerrero and other
Mexican artists had been shown in Poland before at
two broad surveys of art from that country. The pain-
ting “The Capital and Semicolonies” was presented at
the Exhibition of Mexican Art at the Zacheta Gallery in
Warsaw in 1955, from which it entered the collection
of the National Museum as a gift of the National Front
of Plastic Arts for the Polish nation. In his painting,
Guerrero applies compositional and stylistic solutions
characteristic of Mexican muralism and uses modern
industrial materials. The work is painted on masonite
board with nitrocellulose paints. This enigmatic an-
ti-war and anti-colonial piece alludes to the history
of Mexico’s struggle for independence and criticizes
the aggressive hegemonic and “semicolonial” policy
of Western states, stating unambiguously that the
20th- century fight with “capitalist imperialism” marks
a continuation of historic struggles with colonial do-
mination.

-—

(b.1896 in San Pedro, d. 1974 in Mexico City) — painter
and initiator of the Mexican mural movement esta-
blished in 1921. Recognized as one of the most tech-
nically proficient muralists, Guerrero created a range
of his own projects in public spaces and collaborated
on numerous works by other artists. He was also an
active member of the People’s Graphic Workshop
(Taller de Gréfica Popular), an artistic organization
established in 1937, active in the mass production of
popular, politically engaged, anti-fascist and anti-war
graphic prints, flyers, caricatures, illustrations, posters
and brochures. Towards the end of the 1930s, Guer-
rero almost entirely abandoned work on murals and
concentrated on painting, but his activity in the field
was never fully appreciated.
]

JOHN HEARTFIELD

Lawotanie faszystow, fotografia montaiowa rysunku dla
Die Pleite”, 1823, r 7, odbitka zelatynowo-srebrowa,
tusz (czerwony, czarny]. Daigki uprzejmosci Akademie
der Ninste, Berlin, Kunstsammlung, Nr. JH 5415,

Czerwony Oddziat was oswobodzi! Wybierzcie Listg 3.,
fotografia montazowa fotomontazu dia ,AIZ”, 1932,

ir 30 (wedtug) fotografii (Modern Print]. Dzigki uprzej-
mosci Akademie der Ninste, Berlin, Kunstsammlung,
Nr. IH 1806.

Przepis Goebhelsa na brak artykutow spozywczych
W Niemczech: Co? Brak smalcu i masta do jedzenia?
Moiecie przeciez zeirec waszych Zydow!, strona

L A", rocz. XIV, or 43, 23.10. 1935, druk wigsty.
Dzighi uprzejmosci Akademie der Kinste,
Kunstsammiung, Berfin, Nr. JH 5269.

Powstanie niemieckiego Kosciota Panstwowego - Krzyi
nigdy nie byt wystarczajaco cigiki, strona 7 ,AIL",

rocz. KiI, or 2317 1.6.1933, druk wklgsty.

Dzigki uprzejmosci Akademie der Kinste, Kunstsammiung,
Berlin, Nr. IH T66.

Normalizacia, strona zewngtrzna 2. ,AIL", rocz. KV,
i 31, 28.7.1936, druk wklgsty. Dzigki uprzejmosci Akade-
mie der Kinste, Kunstsammlung, Berlin, Nr. JH 1336.

Ktamstwo ma kratkie nogi (w¥asciwie: Hitler | Hummel
ten sam rwetes], fotografia montaiowa fotomontaiu

ila ,AIT”, 1932, nr 45, odbitka zelatynowo-Srebrowa.
Dzigki uprzejmosci Akademie der Kinste, Kunstsammiung,
Bertin, Nr. IH 1913,

Martwy Parlament, fotografia montazowa fotomontaiu
ila ,AIz”, 1830, nr 42, odbitka zelatynowo-srebrowa.
Dzigki uprzejmosci Akademie der Kanste, Kunstsammlun,
Berfin, Nr. JH 1943,

6 milionow wyborcow nazistowskich; Zarcie dla wielkie]
gphy. | tg rybg wybratem!, fotomontaz dia ,AIZ”, 1930,
i 40, fotomontaz, odbitka zelatynowo-srebrowa, retusz
natryskowy, retusz pgdzlem, kaszerowany.

Dzigki uprzejmosci Akademie der Kanste, Kunstsammlun,
Berlin, Nr. JH 431.

Polityczne fotomontaze Heartfielda o silnie antywo-
jennym i antynazistowskim wydzwigku, publikowane
byty na oktadkach magazynu robotniczego ,AlZ”
(Arbeiter-lllustrierte-Zeitung), wydawanego w latach
1929-1938. Gazete drukowano w nakfadzie 500
tysiecy egzemplarzy — byt to jeden z najpopularniej-
szych magazynéw w migdzywojennych Niemczech.
Niektére z oktadek ,AlZ” byly reprodukowane

w formie plakatow i rozklejane na ulicach Berlina
jako odpowiedz na wszechobecng nazistowska
propagande Goebbelsa. Artysta tgczyt awangardo-
wy eksperyment formalny z ostrg polityczng satyra.
Nie interesowata go ,oryginalno$¢” i wyjatkowosc
dziet sztuki, lecz mozliwo$¢ masowej reprodukcji
prac i docierania do szerokich mas klasy pracujace;j,
co miato skutkowac spoteczng i polityczng zmianag.
Jak pisata historyczka sztuki Sabine Kriebel: ,kolaze
Heartfielda nie tylko daty twarz narodowemu so-
cjalizmowi, ale réwniez pokazaty, jak z nim walczy¢;
[...] W formie popularno-politycznej, przekonany

0 swojej stusznosci fotomontazysta wymierzat spra-
wiedliwo$¢ w imieniu radykalnej lewicy, mscit sie za
zamordowanych, poranionych, uwiezionych i poli-
tycznie wywtaszczonych [...]". Jego prace stanowity
nie tylko krytyke polityczna, ale tez przyktad pionier-
skiej dekonstrukceji kultury wizualnej tamtych cza-
s6w. Demaskujac pozorng przezroczysto$¢ medidw,
takich jak film czy fotografia prasowa, wskazywat

na ich wptyw na ksztattowanie postaw i powinnos¢
artysty, by aktywnie uczestniczy¢ w ujawnianiu
manipulacji i tworzeniu nowej, krytycznej wyobrazni
wsrod odbiorcow.

-

(wtasc. Helmut Herzfeld, ur. 1891 w Berlinie, zm. 1968
w Berlinie Wschodnim) — malarz i grafik, znanym
przede wszystkim jako twérca sztuki masowej, zaan-
gazowanej w walke polityczng z faszyzmem. Nalezat
do berlinskiego ruchu dada, blisko wspétpracowat
z Georgem Groszem. Byt cztonkiem Komunistycznej
Partii Niemiec. Po dojsciu Hitlera do wtadzy wyemi-
growat do Czechostowacji, a nastgpnie do Wielkiej
Brytanii. Po Il wojnie $wiatowej zamieszkat w NRD.

JOHN HEARTFIELD B

Fascist Call, montage photograph of the drawing for Die
Pleite, 1923, no. 7, gelating Silver print, ink (red, hlack).
Courtesy of Akademie der Kinste, Berlin, Kunstsam-
miung, Nr. IH 5415,

The Red Unity Will Make You Free! Vote List 3, montage
photograph of the photomontage for AIZ, 1932, no. 30
(according to] photograph (Modern Print). Courtesy of
llulﬁllllliam der Kinste, Berlin, Kunstsammiung, Nr. JH

Goebbels’ Recipe Against the Food Shortage in Germany.
“What? Your meals are lacking lard and butter? You
can eat your Jews!”, page from ,AIL", year XIV, no. 43,
October 24, 1935, intaglio print. Courtesy of Akademie
der Kinste, Kunstsammlung, Berfin, Nr. IH 5269.

The Founding of the German State Church. The Cross
Was not yet Heavy Enough, page from ,,AIZ", year XII,
M. 23, June 15, 1933, intaglio print. Courtesy of Akade-
mie der Kinste, Kunstsammiung, Berlin, Nr. JH 766.
Normalisation, external page from ,AIZ", year KV, no.

Plakat z antywojennym manifestem ,Stop: we dissent”, ktérego
wydrukowanie w gazecie ,Los Angeles Free Press” zainaugurowato
dziatalno$¢ Artists’ Protest Committee — dziatajgcej na Zachod-

nim Wybrzezu Stanéw Zjednoczonych artystycznej organizacji,

ktorej cztonkinie i cztonkowie wykorzystywali sztuke jako narzedzie
sprzeciwu wobec agresywnej, militarnej polityki rzagdu Stanéw Zjedno-
czonych.

Projekt: Hardy Hanson, 1965

Poster with the anti-war manifesto “Stop: We Dissent”, whose
publication in the “Los Angeles Free Press” launched the activity of
the Artists’ Protest Committee, an artistic organization active on the
West Coast of the United States whose members used art as a tool of
protest against the aggressive military policies of the US government.

Design: Hardy Hanson, 1965

31, July 29, 1936, intaglio print. Courtesy of Akademie
der Kinste, Kunstsammlung, Berlin, Nr. IH 1396.

Lies Have Short Legs (actually: Hitler and Hummel; The
Same Racket, montage photograph of the photomontage
for AIL, 1932, no. 45, gelatin silver print. Courtesy of
Akademie der Kinste, Kunstsammiung, Berlin, Nr. JH
1913,

The Dead Parfiament, montage photograph of the
photomontage for ,AIZ", 1930, no. 42, yelatin silver
print. Courtesy of Akademie der Kinste, Kunstsammlung,
Bertin, Nr. JH 1943.

6 Million Nazi Voters: Fodder for a Big Mouth, “And this
is the Fish I elected!”, photomontage for ,AIZ", 1930,
no. 40, photomontage, gelatin silver print, American
retouch, painthrush retouch, laminated. Courtesy of
Akademie der Kinste, Kunstsammlung, Berlin, Nr. JH 437.

Heartfield’s political photomontages with a staunch
anti-war and anti-Nazi message were published on
the cover of the workers’ magazine “Arbeiter-lllustrier-
te-Zeitung”, released between 1929 and 1938. Its print
run reached 500,000 copies, making ,AlZ” one of
the most popular magazines in interwar Germany.
Some of the covers were reproduced as posters and
pasted up on the streets of Berlin in response to
Goebbels’ ubiquitous Nazi propaganda. Heartfield
merged avant-garde formal experimentation with
trenchant political satire. He shunned the “origina-
lity” and uniqueness of artwork, taking an interest
instead in the possibility of mass reproduction and
reaching the broad working-class masses who were
supposed to usher in social and political change. As
the art historian Sabine Kriebel wrote: “Heartfield’s
photomontage not only gives the social fascist a face
but also thematizes the fight against him.... In the
form of popular politics, the righteous photomonteur
Heartfield dispenses justice on behalf of the radical
Left, avenging the dead, injured, imprisoned, and po-
litically dispossessed....” His works delivered not only
a political critique, but also an example of a pioneering
deconstruction of the culture of the era. Laying bare
the seeming transparency of such media as film and
press photography, he highlighted their impact on

shaping stances and the duty of the artist to actively
participate in disclosing manipulations and shaping
a new critical imagination of viewers.

-—

(real name Helmut Herzfeld, b. 1891 in Berlin, d. 1968
in East Berlin) — painter and graphic artist who gained
renown primarily as a creator of mass art engaged in
the political struggle with fascism. He was a partici-
pant of the Berlin Dada movement and a close colla-
borator of George Grosz. A member of the Communist
Party of Germany, after Hitler’s ascent to power he
emigrated to Czechoslovakia and later to Great Britain.
He settled in East Germany after World War II.

JONATHAN HOROWITI

Bez tytutu (Arbeit Macht Frei], 2010, rzezha 1 elementow
stalowych. Ze zbiorow Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie.

LBez tytutu” (Arbeit Macht Frei) to replika stynnego na-
pisu z bramy obozu koncentracyjnego Auschwitz-Bir-
kenau, gtoszgcego: ,praca czyni wolnym” — maksymy,
ktéra stata sie¢ perfidnym i ztowrogim motto maszyny
Zagtady. Praca zostata wykonana na wystawe Jona-
thana Horowitza zatytutowang przewrotnie ,Minimalist
Works from the Holocaust Museum” (Minimalistyczne
prace z Muzeum Holocaustu) w 2011 roku. Oryginalny
napis z obozowej bramy Auschwitz-Birkenau zostat
pociety na trzy czesci podczas kradziezy w 2009
roku, dokonanej na zlecenie szwedzkiego neonazisty.
Odtwarzajgc obiekt w takiej wtasnie formie artysta
zadaje pytanie o znaczenie zdewastowania symbolu
zta, ale takze jego odrestaurowanie oraz wykonanie
kopii. Poprzez powtérzenie znienawidzonego symbo-
lu Horowitz wskazuje takze na korozje mechanizmu
Lwostatniej instanciji”, chronigcego Europe przed nowg
wojng — pamigci o Zagtadzie.

—

(ur. 1966 w Nowym Jorku) — uprawia sztuke czerpigca
z tradycji konceptualizmu i pop artu, siggajac czesto po
,Znalezione” obrazy, dla ktérych znajduje odpowiednia
forme przetworzenia: wideo, rzezbe czy fotokolaz.

Swojg wypowiedz artystyczng buduje na formalnej
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i estetycznej analizie takich obszaréw, jak medialny
obraz wojny, konsumeryzm czy wspétczesne polityki
historyczne.

JONATHAN HOROWITL

Untitled (Arbeit Macht Frei], 2010, sculpture made of
steel elements. From the collection of the Museum of
Modern Art in Warsaw.

[EN]

“Untitled” (Arbeit Macht Frei) is a replica of the famous
inscription over the gate of the Auschwitz-Birkenau
concentration camp, which reads “work sets you free”,
a slogan that became the perfidious and ominous
motto of the Holocaust machinery. The work was
created for Jonathan Horowitz's exhibition under the
perverse title ,Minimalist Works from the Holocaust
Museum” in 2011. The original inscription from the
Auschwitz-Birkenau camp gate was cut into three
parts during a theft in 2009 ordered by a Swedish
neo-Nazi. By recreating the object in this very form,
the artist poses a question of the meaning of deva-
station of a symbol of evil, but also its restoration and
production of a copy. By repeating the loathed symbol,
Horowitz also points to the corrosion of the “last resort”
mechanism that protects Europe from a new war:
memory of the Holocaust.

-

(b.1966 in New York) — his art borrows from the tra-
ditions of Conceptualism and Pop Art, often employing
“found” images, for which he finds an appropriate
form of processing: video, sculpture, photocollage. His
artistic expression is based on a formal and aesthetic
analysis of such fields as the media image of war,
consumerism, and modern-day historical policies.

NIKITA KADAN

Pagrom, 2016-2017, wegiel lawowany, papier.
Dzigki uprzejmosci artysty.

Pagrom, 2016-2017, wegiel lawowany, papier.
Dzigki uprzejmosci artysty.

Pagrom, 2016-2017, wegiel lawowany, papier.
Dzigki uprzejmosci artysty.

Pagrom, 2016-2017, wegiel lawowany, papier.
Dzigki uprzejmosci artysty.

Cykl rysunkéw weglem pt. ,Pogrom” powstat na pod-
stawie dokumentacji fotograficznej pogromu lwow-
skiego z 1941 roku. Nikita Kadan w swojej tworczosci
w podobny sposéb uzywat tez fotografii ofiar rzezi
wotynskiej, ofiar NKWD, jak réwniez cywiléw i wigz-
niéw mordowanych przez nazistéw. Praca odnosi sie
do problemu manipulacji obrazami fotograficznymi
zbrodni, ktérych interpretacja zalezy od narzuconej
ramy. To tre$¢ podpisu sytuuje ofiary w czasie i prze-
strzeni, wskazuje tez na oprawcédw. Rysunki ze wzgle-
du na swojg uproszczong, ekspresjonistyczng forme
i utrzymana w czerni i bieli tonacje przypominajg fo-
tografie ze starych gazet. Poprzez niedopowiedzenie
i rezygnacje ze szczegétu uniwersalizujg zdarzenia
sprzed lat, wpisujac je w majgcag wspolne cechy
ikonografig ofiar pogroméw. W archiwalnej prasie
postacie ludzkie ulegajg sptaszczeniu i syntezie ze
wzgledu na niska jakos$¢ druku. Po latach fotogra-
fie ofiar bywajg jedynymi dowodami w sprawie, ale
zdarza sig, ze stajg sie tez przedmiotami zawtaszczen
i zideologizowanej gry o pamieé. Praktyka mani-
pulacji fotograficznych w celach propagandowych
jest zdaniem artysty przedtuzeniem historii zbrodni.
—

(ur. 1982 w Kijowie) — artysta wizualny i aktywista,
tworzy obrazy, grafiki i instalacje. Jego prace, tworzo-
ne czesto we wspotpracy z przedstawicielami innych
dziedzin (architektami, socjologami czy obroncami
praw cztowieka), poruszajg temat pamigci zbiorowej
i polityki historycznej. Jest wspottwércg grupy arty-
stycznej R.E.P. (Revolutionary Experimental Space),
zawigzanej podczas Pomaranczowej Rewolucji i ko-
lektywu kuratorsko-artystycznego Hudrada.

NIKITA KADAN

Pogrom, 2016-2017, charcoal, wash, paper.
Courtesy of the artist.

Pogrom, 2016-2017, charcoal, wash, paper.
Courtesy of the artist.

Pogrom, 2016-2017, charcoal, wash, paper.
Courtesy of the artist.

Pagrom, 2016-2017, charcoal, wash, paper.
Courtesy of the artist.

The cycle of charcoal drawings titled ,Pogrom” was
based on photographic documentation of the Lwow
Pogrom in 1941. In his artistic practice, Nikita Kadan
also used in a similar way the photographs of the
victims of the Volhynia Massacre, victims of the NKVD
as well as civilians and prisoners murdered by the

Nazis. The work addresses the problem of manipu-
lation of the photographic images of crimes, whose
interpretation depends on the imposed framework.
It is the caption that situates the victims in time and
space, while also pointing to the perpetrators. With
their simplified, Expressionist form and black-and-
-white colour scheme, the drawings resemble images
from old newspapers. Through understatement and
avoidance of details, they universalize events from
the distant past, inscribing them in an iconography of
pogrom victims sharing common characteristics. After
many years, photographs of the victims may happen
to be the only evidence, but they can also sometimes
become an object of appropriation and an ideologized
game of memory. According to the artist, the practice
of photographic manipulation for propaganda purpo-
ses is an extension of the history of crime.

-

(b.1982 in Kiev) — visual artist and activist who creates
paintings, graphic works and installations. His pieces,
often developed in collaboration with representatives
of other fields (architects, sociologists, human rights
activists), address collective memory and historical
politics. He is a cofounder of the artistic group R.E.P.
(Revolutionary Experimental Space), established
during the Orange Revolution, and the curatorial-ar-
tistic collective Hudrada.

LEOPOLD LEWICKI

Lotnierze, ok. 1930, akwaforta, papier, grafika.
Dzigki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Warszawie.

Gtodni i syci, 1932, akwaforta, papier.
Dzigki uprzejmosci Cezareqo Pieczynskiego.

1a kratami, 1932, akwaforta, papier.
Dzigki uprzejmosci Cezareqo Pieczynskiego.

Plakat do wystawy ,For Liberty”, ktéra odbyta si¢ w 1943 roku na
terenie schronu zbudowanego w ruinach piwnic zbombardowa-
nego domu towarowego przy Oxford Street w Londynie. Wystawe
przygotowato Artists’ International Association — dziatajaca od 1932
roku brytyjska organizacja zrzeszajgca nastawione antyfaszystowsko
i antywojennie artystki i artystow.

Projekt: FHK Henrion, 1943

Poster for the exhibition “For Liberty”, which took place in 1943 at

a shelter built in the ruins of the basement of a bombed department
store in Oxford Street, London. The show was organized by the Artists’
International Association, a British organization active from 1932
composed of artists with anti-fascist and anti-war stances.

Design: FHK Henrion, 1943

Walki klasowe, 1932, akwaforta, papier.
Dzigki uprzejmosci Cezarego Pieczynskiego.

Pagrzed 11l klasy, 1932, akwaforta, papier.
Dzigki uprzejmosci Cezarego Pieczynskieo.

Fabryka, 1932, akwaforta, papier.
Dzigki uprzejmosci Cezarego Pieczynskie.

Demonstracja, 1932, akwaforta, papier.
Dzigki uprzejmosci Cezarego Pieczynskiego.

W latach 30. Lewicki tworzyt liczne interwencyjne prace
na papierze, w ktérych uzywat syntetycznych, precyzyj-
nych srodkéw wyrazu. W tym okresie artysta studiowat
w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, gdzie zwigzat
si¢ z awangardowym, zaangazowanym politycznie $ro-
dowiskiem Grupy Krakowskiej. Byt jednym z najbardziej
zaangazowanych w radykalng, lewicowa dziatalno$¢
polityczng cztonkéw grupy, sam zresztg nalezat do KPP.
Jego ekspresyjne, komunizujgce, przypominajgce satyry
niemieckich ekspresjonistéw dzietfa zjadliwie komen-
towaly rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczng Polski lat
30. XX wieku. W prezentowanych na wystawie grafi-
kach Lewicki alegorycznie przedstawia skutki kryzysu
ekonomicznego i spoteczne nieréwnosci (,Pogrzeb llI
klasy”, Walka klasowa”), portretuje zycie klasy robot-
niczej i toczone przez nig walki (,Fabryka”, ,Strajk”,
,Demonstracja”) oraz krytykuje militaryzacje panstwa
i represje stosowane przez autorytarne wtadze (,Zot-
nierze”, ,Za kratami”).

-

(ur.1906 w Burdiakowcach k. Tarnopola, zm. 1973 we
Lwowie) — polski malarz, grafik, rzezbiarz i autor ry-
sunkéw, wspdtzatozyciel Grupy Krakowskiej. Studiowat
rzezbe, malarstwo i grafike w Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie. W czerwcu 1932 roku prace Lewickiego
ocenzurowano i usunieto z wystawy koricoworocznej
w Akademii, a samego artyste aresztowano. Tworzyt
zaangazowane politycznie i spotecznie grafiki oraz
eksperymentowat z inspirowanymi konstruktywizmem
formami malarskimi i rzezbiarskimi. W 1935 roku Le-
wicki zostat zamkniety na 6 miesiecy w wiezieniu za
radykalng dziatalno$¢ polityczng. W 1941 roku artysta
zostat wywieziony do Azji Centralnej, gdzie pracowat
jako nauczyciel. Po zakonczeniu Il wojny swiatowej
powrdcit do Lwowa i kontynuowat dziatalno$¢ twércza
az do $mierci w 1973 roku.

[N

LEOPOLD LEWICKI

Soldiers, ca 1930, etching, paper, graphic print.
Courtesy of the National Museum in Warsaw.

Hungry and Satiated, 1932, etching, paper.
Courtesy of Cezary Pieczynski.

Behiind Bars, 1932, etching, paper.
Courtesy of Cezary Pieczynski.

Class Struggle, 1932, etching, paper.
Courtesy of Cezary Pieczyaski.

3rd Grade Funeral, 1932, etching, paper.
Courtesy of Cezary Pieczyaski.

Factory, 1932, etching, paper paper.
Courtesy of Cezary Pieczyaski.

Demonstration, 1932, etching, paper.
Courtesy of Cezary Pieczyaski.

In the 1930s, Leopold Lewicki created numerous in-
terventionist works on paper, using synthetic, precise
means of expression. During that period, he studied at
the Academy of Fine Arts in Krakéw, where he became
affiliated with the avant-garde, politically engaged
Krakéw Group. Lewicki was among the group’s partici-
pants with the strongest engagement in radical leftist
political activity, himself a member of the Communist
Party of Poland. His expressive communist-oriented
works, which resemble satirical pieces by German
Expressionists, offered a trenchant critique of Po-
land’s socio-political reality in the 1930s. The graphic
prints presented in the exhibition allegorically depict
the consequences of the economic crisis and social
inequalities (“Third-Grade Funeral”, “Class Struggle”),
portray the life of the working class and its struggles
(“Factory, Strike”, “Demonstration”), and criticize the
militarization of the state and authoritarian repressions
(“Soldiers”, “Behind Bars”).

-

(b.1906 w Burdiakowce near Tarnopol, d. 1973 in Lviv)
— Polish painter, graphic artist, sculptor and author of
drawings, co-founder of the Krakéw Group. He studied
sculpture, painting and graphic arts at the Acade-
my of Fine Arts in Krakéw. In June 1932, his works
were censored and removed from the end-of-year
exhibition at the academy, while the artist himself
was arrested. Lewicki created politically and socially
engaged graphic prints and experimented with Con-
structivist-inspired painterly and sculptural forms. In
1935, he was imprisoned for six months for radical
political activity. In 1941, he was deported to Central
Asia, where he worked as a teacher. After the end of
World War II, Lewicki returned to Lviv and continued
his artistic practice until his death in 1973.

BRONISLAW
WOIGIEGH LINKE

Dwa obozy (Dzisiaj), 1932, qwasz, otawek, tempera,
papier. Daighi uprzejmosci Muzeum Niepodlegtasci
W Warszawie.

Na uksztattowanie pesymistycznej a jednoczesnie
radykalnej, zaangazowanej, lewicowej postawy Bro-
nistawa Linkego ogromny wptyw miato doswiadcze-
nie | wojny Swiatowej. Juz wtedy nastoletni artysta
uwaznie obserwowat i utrwalat w rysunkach koszmar
wojennej przemocy. Przez cate swoje dalsze zycie Lin-
ke tworzyt ekspresyjne prace o tematyce spotecznej
i politycznej, w ktérych uzywat agresywnych, ostrych
srodkéw wyrazu. Jego nierealistyczne, mroczne wizje
majag szokowac i przeraza¢ widza oraz konfrontowac
go z moralizatorskim, czgsto antywojennym i antyka-
pitalistycznym, przekazem. Prezentowany na wystawie
obraz ,Dwa obozy (dzisiaj)” to petna makabrycznych
detali kompozycja przedstawiajgca dwa skonfliktowane
stronnictwa: ptaczaca krwawymi tzami, zlewajaca sie
w jedno monstrualne ciato demonstracje robotnicza
oraz dowodzong przez dyktatora o twarzy monety,
noszacg na sztandarach banknoty armie potwornych



zotnierzy-zabawek w maskach przeciwgazowych.
Stanowigce tto sceny mury pokryte sg nekrologami,
napisami, reklamami i plakatami, w ktérych Linke z po-
nurg ironig drwi z nacjonalistycznej i militarystycznej
propagandy. Obraz jest krytycznym portretem Polski
lat 30. wraz z jej napieta sytuacjg spoteczno-polityczna,
postepujacym autorytaryzmem i zalewajgca panstwo
falg opresji i przemocy.

-

(ur.1906 w Dorpacie, zm. 1962 w Warszawie) — polski
malarz i grafik. Studiowat w Szkole Przemystu Arty-
stycznego w Krakowie oraz Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Wspotpracowat jako ilustrator z popu-
larnymi magazynami, tworzac dla nich satyryczne ry-
sunki o tematyce spotecznej, politycznej i obyczajowe;j.
W czasie Il wojny Swiatowej zostat zestany do Orska
na Uralu, do Warszawy wrocit w 1946 roku. Po woj-
nie Linke dalej tworzyt, pracowat jako ilustrator oraz
projektowat plakaty i scenografie teatralng. Do korca
zycia artysta uchodzit za kontrowersyjnego i byt rzadko
wystawiany — mroczny, pesymistyczny nastréj jego dziet
nie przystawat do oficjalnych wymogéw optymistycznej,
komunistycznej propagandy.

BRONISLAW
WOIGIECH LINKE

Twa Camps (Today], 1932, gouache, pencil, tempera,
paper. Courtesy of the Museum of Independence
in Warsaw.

[

Bronistaw Linke’s pessimistic, but also radical, enga-
ged, leftist stance was shaped to an enormous degree
by his experience of World War |. Even as a teenager,
the artist attentively observed and recorded in his
drawings the nightmare of war violence. Throughout
his entire later life, Linke created expressive works
with social and political themes, using aggressive and
sharp means of expression. His non-realist grim visions
are supposed to shock and terrify viewers as well as
confront them with a moralizing, often anti-war and
anti-capitalist message. The exhibited painting, Two
Camps (Today), is a composition abounding in macabre
details, depicting two conflicted factions: a workers’
demonstration that cries with bloody tears and merges
into a single monstrous body and an army of horren-
dous toy soldiers in gas masks carrying banknotes
on their banners and headed by a dictator with a coin
face.The walls in the backdrop of the scene are cove-
red with obituaries, inscriptions, advertisements and
posters, in which Linke mocks nationalistic and milita-
ristic propaganda with grim irony. The painting offers
a critical portrait of Poland in the 1930s, with its tense
socio-political situation, rising authoritarianism, and
a tide of oppression and violence flooding the country.
-—

(b.1906 in Dorpat, d. 1962 in Warsaw) — Polish painter
and graphic artist. He studied at the School of Artistic
Industry in Krakéw and the Academy of Fine Arts in
Warsaw. He collaborated as an illustrator with popular
magazines, for which he created satirical drawings with
social, political and moral themes. Deported to Orsk
in the Ural region during World War Il Linke returned
to Warsaw in 1946. After the war, he continued his
creative practice, working as an illustrator, poster artist
and stage designer. Until the end of his life he held
a reputation of being controversial, and his pieces were
seldom exhibited. The grim, pessimistic atmosphere
of his works did not match the official requirements
of optimistic communist propaganda.

MARID LOMBARDO

Nigdy wigcej, 2019, druk cyfrowy, tkanina.
Dzigki uprzejmosci artysty.

Projekt graficzny do wystawy ,Nigdy wiecej” faczy roz-
maite aspekty propagandy, poczawszy od komunika-
téw stricte politycznych po wypowiedzi artystyczne,
majgce budowac swiadomos¢ biezagcych wydarzen.
Pozornie prosta i tatwg do przyswojenia prace prze-
nikajg w rzeczywistosci populistyczne manipulacje,
cytaty i wytworne ktamstwa, nawigzujgce zaréwno do
reklamy, jak i do sztuki.

GENERAL RELIEF FUND

*WOMEN*"CHILDREN " /PAIN

[C_INON- POLITICAI. AND IMPARTIAL — SUPPLIES SENT TO BOTH SIDESC_]

g,uudws to.. General Relief Fund / Distressedin Spain. 35Weymouth St. London. W.I.

Ulotka z litografig ,For the Relief of Women and Children in Spain”
autorstwa Franka Bangwyna, ktéra zachecata do przekazywania
datkéw na rzecz General Relief Fund for Distressed Women and
Children in Spain — organizacji humanitarnej pomagajacej ofiarom
wojny domowej w Hiszpanii.

Projekt: Frank Bangwyn, 19361937

Flyer with lithograph “For the Relief of Women and Children in Spain,,
by Frank Bangwyn, which encouraged donations to the General Relief
Fund for Women and Children in Spain, a humanitarian organization
helping the victims of the Spanish Civil War.

Design: Frank Bangwyn, 19361937

Projekt sktada sie z trzech elementéw: koloru, kroju
pisma i ilustracji. Przesigknieta krwawg czerwienia,
czernig i sptowiatg, ztamana bielg paleta kolorystyczna
tworzy poczatkowo surowe wrazenie. Zaprojektowany
specjalnie na potrzeby pracy font Never Poster Gro-
tesque zainspirowany zostat krojami pisma uzywanymi
w radzieckich i nazistowskich plakatach od lat 20. do
lat 40. XX wieku. Trzecim elementem jest wykonana
na tablecie ilustracja odzwierciedlajgca poglady Pabla
Picassa na spoteczenstwo, poczawszy od jego okresu
kubistycznego.

Dwa gtéwne wizerunki uzyte w kampanii ,Nigdy
wiecej” to stworzone przez Maria Lombarda trawe-
stacje dwdch ikonicznych dziet Picassa. ,Gotgbek
pokoju” przeistacza sie w spadajacego z nieba ptaka,
a twarz kobiety w dziele ,Sen” ulega podzieleniu, co
symbolizuje rodzine rozdzielong wybuchem. Wizualne
przetworzenia zrealizowane przez Lombarda zainspiro-
wane zostaty polska wersjg ,Guerniki” Picassa, ktérg
takze oglagda¢ mozna na wystawie.

-

(ur.1972 w Rosario, Argentyna) - projektant graficzny.
Studio BUREAU Mario Lombardo realizuje projekty
drukéw oraz tworzy oprawy i typografie dla muzeéw,
marek modowych i wytwérni muzycznych. Lombardo
jest autorem oprawy rozmaitych magazyndw, takich jak
»,Numero Homme Berlin”, ,Spex”, ,Liebling” i ,Sleek”.
Odpowiadat takze za catosciowa identyfikacje wizualng
7. Berlin Biennale. Jest tez zatozycielem i dyrektorem
artystycznym luksusowej wytwérni perfum Atl Oblique.
Mieszka i pracuje w Berlinie.

MARIO LOMBARDO

Never Again, 2019, digital print, textile. Courtesy of the
artist.

[N

The design for the “Never Again” exhibition fuses dif-
ferent aspects of propaganda, from strictly political to
artistic statements, in order to increase awareness of
current affairs. The work pretends to be simple and
fast to consume but is drenched in populist mani-
pulation, quotes and glamorous lies with references
from advertising to art.

The corporate design consists of three elements:
Colour, Typeface, and lllustration.

Soaked in blood red, black, and a washed-out
off-white, the colour element gives an at first raw im-
pression. The custom-made typeface—the Never
Poster Grotesque—is inspired by fonts used for both
Soviet and Nazi posters from the 1920s to the 1940s.

The third element is an iPad illustration based on Pablo
Picasso’s perspective on society, starting with his
cubism period.

The two guiding images of the “Never Again”
campaign are Mario Lombardo’s interpretation of
two iconic art pieces by Picasso. The Dove of Peace
is turned into a bird falling from the sky, and the face
of the woman in the artwork The Dream is divided,
symbolising a torn family separated by the blast. For
his visual translation, Mario Lombardo was inspired
by the polish version of Picasso’s Guernica, which is
part of this exhibition.

-

(born 1972, in Rosario, Argentina) is a graphic desi-
gner. His studio, BUREAU Mario Lombardo, designs
print media and develops layouts and typography for
museums, music and fashion labels. He created the
look of various magazines, such as Numero Homme
Berlin, Spex, Liebling, and Sleek, as well as being
responsible for the overall visual identity of the 7th
Berlin Biennale. He is also the founder and artistic
director of the luxury perfume house Atl Oblique. He
lives and works in Berlin.

Raport  ewolucii ,.Guerniki”, [Stadium 1], 1937, odbitka
ielatynowo-srebrowa, papier. Dzigki uprzejmosci Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madryt.

Raport 7 ewolucji ,,Guerniki”, [stadium VII), 1837, odbitka
ielatynowo-srebrowa, papier (kopia ekspozycujna).
Dzigki uprzejmosci Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, Madrut.

Picasso w Studio na Grands-Augustins pracujgcy nad
Lbuerniky”, 1937, odbitka zelatynowa-srebrowa, papier
(kopia ekspozycyina). Dzigki uprzejmosci Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, Madryt.

Raport z ewoluci ,,Guerniki”, [stadia I-VII], 1937, odbitka
ielatynowo-srebirowa, papier (kopia ekspozycyjna).
Dzigki uprzejmosci Museo Nacional Centro de Arte

Reina Sofia, Madryt.

28 fotografii wykonanych przez Dore Maar migdzy
11 maja a 4 czerwca 1937 roku w pracowni Pabla
Picassa, stanowi unikalny zapis procesu powstawania
jednego z najbardziej ikonicznych dziet sztuki XX wieku.
Gdy artysta otrzymat od Rzadu Drugiej Republiki zamé-
wienie na wielkoformatowy mural do pawilonu naro-
dowego Hiszpanii na Expo w Paryzu, w jego ojczyznie
trwata krwawa wojna domowa. Decyzja, by tematem
przedstawienia uczyni¢ bombardowanie baskijskiego
miasta Guernika przez wspierajgce generata Franco
Luftwaffe, podjeta zostata spontanicznie — Picasso za-
czat szkicowac kompozycje juz pie¢ dni po nalocie. Gdy
Maar wykonata kilka dni pdzniej pierwszg fotografie,
pracowat juz w docelowej, monumentalnej skali. Jej
zdjecia pokazujg, ze kreslac pierwsze linie na ptotnie,
Picasso nie miat jeszcze zamknigtej koncepciji tego, jak
przedstawi¢ niewyobrazalny ogrom cierpienia ludnosci
cywilnej zniszczonego miasta. Jak pisat T.J. Clark, ,Guer-
nica zostata zaplanowana i namalowana na przestrzeni
pieciu tygodni. Stworzenie jej byto zdumiewajgcym
aktem koncentracji. Cata polityka — cata odpowiedz na
faszyzm i komunizm i nowa twarz wojny — byta w tym
obrazie”. Zdjecia Maar miaty niebagatelne znaczenie
nie tylko dla pdzniejszego procesu rozumienia dzieta
Picassa, ale wrecz dla samego jego ksztattu, artysta
miat bowiem positkowac sie¢ jej starannie wyretuszo-
wanymi obrazami juz w trakcie pracy nad ,Guernika”.
Jedna z hipotez wskazuje wrecz na ich kluczowe zna-
czenie dla ostatecznego wyboru monochromatycznej
palety oraz specyficznego ostrego naswietlenia postaci.
-—

(wtasc. Henriette Theodora Markovitch, ur. 1907
w Tours, zm. 1997 w Paryzu) — francuska fotografka
i malarka, nalezgca do kregu paryskich surrealistow.
Wspotpracowata m.in. z Manem Rayem, Meret Oppen-
heim, Brassaiem czy rezyserem Jeanem Renoirem.
W latach 30. zaangazowana politycznie po stronie
antyfaszystowskiej lewicy, byta cztonkinig Francuskiej
Partii Komunistycznej, a takze powotanego przez Geo-
rges’a Bataille’a i André Bretona rewolucyjnego ruchu
Contre-Attaque.

[EN]

Photo Report from the Evolution of “Guernica”
[Stage 1], 1937, gelatin silver print, paper. Courtesy
of Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Photo Report from the Evolution of “Guernica” [Stage
VII), 1937, gelatin silver print, paper (exhibition copy).
Courtesy of Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, Madrid.

Picasso in the Grands-Rugustins Studio Working on
“Guernica”, 1937, gelatin Silver print, paper (exhibition
copy). Courtesy of Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, Madrid.

Photo Report from the Evolution of “Guernica”,

[Stages I-VII], 1937, elatin silver print, paper (exhibition
copy). Courtesy of Museo Nacional Centra de Arte Reina
Sofia, Madrid.

Twenty-eight photographs taken by Dora Maar be-
tween 11 May and 4 June 1937 at Picasso’s studio
provide a unique record of the making of one of the
most iconic artworks of the 20th century. When the
government of the Second Spanish Republic commis-
sioned from the artist a large-scale mural for Spain’s
national pavilion at the Paris World Exposition, his ho-
meland was suffering a bloody civil war. The decision
to adopt the bombing of the Basque town of Guernica
by the Luftwaffe, which supported General Francisco
Franco, as the topic of the piece was made sponta-
neously. Picasso began to sketch his composition
five days after the air raid. When Maar took the first
photograph a few days later, he was already working
on the intended monumental scale. Her photographs
show that when tracing the first lines on the canvas
Picasso did not yet have a complete concept of how
to depict the unimaginable enormity of suffering of the
destroyed town’s civilian population. As T.J. Clark wrote,
“Guernica was planned and painted in the space of
five weeks. Making the thing was an astounding feat
of concentration. All its politics—all its response to
Fascism and Communism and the new face of war—
were in the picture.” Maar’s photographs became
extremely significant not only for the later process of
understanding Picasso’s work, but also for the very
shape of the piece, as Picasso is said to have relied
on Maar’s carefully retouched images for help even
during the making of “Guernica”. According to one
hypothesis, the photographs played a key role in the
final selection of the monochrome palette and the
particular sharp illumination of the portrayed figures.
-—

(real name Henriette Theodora Markovitch, b. 1907 in
Tours, d. 1997 in Paris) — French photographer and
painter, member of the Paris Surrealist circle. She
was a collaborator of Man Ray, Meret Oppenheim,
Brassai and the director Jean Renoir, among other
figures. Politically engaged in the 1930s on the side
of the anti-fascist left wing, she was a member of the
French Communist Party and the revolutionary mo-
vement Contre-Attaque, founded by Georges Bataille
and André Breton.

GOSHKA MAGUGA

0 naturze hestii, 2009, zakard.
Dzigki uprzejmosci M HKA/Muzeum Sztuki Wspatczesnej
W Antwerpil.

Wielkoformatowy arras wykonany zostat na podstawie
fotografii prasowej, zrobionej podczas wystawy Goshki
Macugi w Whitechapel Gallery w Londynie w 2009
roku. Na ekspozycje pt. Natura bestii sprowadzona
zostata tkana wersja ,Guerniki” Pabla Picassa, na
co dzien prezentowana w budynku ONZ w Nowym
Jorku. Stanowita ona tto dla zaaranzowanej przez ar-
tystke otwartej przestrzeni spotkan dla aktywistow,
nawigzujgcej do politycznej historii instytucji, w ktorej
oryginalny obraz Picassa prezentowany byt w 1939
roku, przy zaangazowaniu politykdw lewicowej Partii
Pracy i aplauzie robotniczej spotecznosci East Endu.
Prezentacja nawigzywata takze do incydentu zasto-
niecia tkaniny w 2003 roku na czas przeméwienia



sekretarza stanu Colina Powella w ONZ, podczas
ktérego ttumaczyt on koniecznos¢ amerykanskiej in-
wazji na Irak. Korzystajgc z obecnosci antywojennej
ikony sztuki w Londynie, w przestrzeni wystawy swoja
konferencje prasowg zorganizowat ksigze William. Ar-
tystka postanowita uwiecznic to wydarzenie w formie
arrasu, jako wyraz krytycznej autorefleksji na temat
wtasnej strategii artystycznej. Macuga pokazuje jak
tatwo dzieto moze zostac przejete przez elity do wta-
snych celdw, a jego polityczne przestanie catkowicie
zneutralizowane. Siegajac po kojarzace si¢ z monarsza
godnoscig, dekoracyjne medium, ktéremu Picasso
probowat nada¢ progresywny wyraz w powstajacej
pod jego okiem tkanej wersji ,Guerniki”, przypomina
o tradycyjnej funkcji sztuki jako reprezentanta wiadzy.
-

(ur. 1967 w Warszawie) — artystka sztuk wizualnych,
postuguije sie specyficzng metodg pracy zwang arche-
ologig kultury — kazdy projekt poprzedza dogtebnymi
badaniami archiwalnymi i historycznymi, pozwalajacy-
mi ujawni¢ szeroki kontekst interesujacych jg zjawisk.
Tworzy instalacje, do ktorych wtacza prace innych
artystow, materiaty archiwalne, ready mades, ale tez
witasne obiekty, faczac strategie artystyczne z kura-
torskimi. W 2008 roku byta nominowana do Nagrody
Turnera, najbardziej prestizowej nagrody w brytyjskiej
sztuce.

HITLER ATTACKS
LONDON ART
EXHIBITION

“Herr Hitler complained of the impertinence of o London
Ehbivion of proNasi German artists, which he Fhaned to
the staging of the opposition Reicksteg Fire Triel“—

News Chronicle. ™ Jy 11, I8

GO AND SEE EXPELLED AND BANNED ART
VISIT AND SUPPORT THE

EXHIBITION OF GERMAN

20th CENTURY ART

at 5 Burlington Gardens, W.I

[Conducted Parties of ten or more 9d. per heod)
ngre ' 80

WHY DOES HITLER EXPEL ARTISTS ?

BECAUSE FASCISM IS AFRAID OF THOSE WHO THINK,
OF THOSE WHO SEE TRUTH, OF THOSE WHO
SPEAK THE TRUTH.

WHY DOES THE SPANISH GOVERNMENT ATTRACT
SPAIN'S GREATEST ARTISTS TO THE CAUSE OF
THE PEOPLE ?

BECAUSE DEMOCRACY IS NOT AFRAID OF TRUTH.

UPHOLD THE RIGHT TO SAY THE TRUTH

SUPPORT SPAIN

Ulotka promujgca wystawe ,20th Century German Art” — odbywajgcy
sig w Londynie pokaz prac ponad 60 niemieckich badz dziatajgcych
w Niemczech artystek i artystow potgpionych przez partie nazistow-
ska, ktory stanowit bezposrednig odpowiedz na stynng ,Wystawe
Sztuki Zdegenerowanej”. Zaangazowang politycznie, krytykujaca
hitlerowska polityke ulotke przygotowato Artists’ International Asso-
ciation — dziatajgca od 1932 roku brytyjska organizacja zrzeszajgca
nastawione antyfaszystowsko i antywojennie artystki i artystow.

Projekt: Autor nieznany

Flyer promoting “20th Century German Art”, a London show of more
than sixty artists, German or active in Germany, condemned by the
Nazi party, offering a direct response to the famous Degenerate Art
exhibition. Politically engaged and critical of Hitler’s policies, the
flyer was created by the Artists’ International Association, a British
organization active from 1932 composed of artists with anti-fascist
and anti-war stances.

Design: Author unknown

[N

On the Nature of the Beast, 2009, jacquard. Courtesy
of M HNA/Museum of Contemporary Art Antwery.

This large-scale tapestry was created on the basis of
a press photograph taken during Goshka Macuga’s
exhibition at London’s Whitechapel Gallery in 2009.
The show, titled The Nature of the Beast, featured
a tapestry version of Picasso’s “Guernica”, normally
presented at the UN headquarters in New York. The
piece provided the background for an open meeting
space for activists arranged by Macuga to address
the political history of the institution where Picas-
so’s original painting was presented in 1939 with the
engagement of politicians of the left-wing Labour
Party and to the applause of the East End workers’
community. The display also alluded to the veiling of
the tapestry in 2003 for the duration of a speech deli-
vered at the UN headquarters by US Secretary of State

Colin Powell, during which he explained the necessity
of the American invasion of Irag. Profiting from the
presence of this anti-war art icon in London, Prince
William organized a press conference in the exhibition
space. Macuga chose to preserve that event in the
form of a tapestry to express her critical self-reflection
on her own artistic strategy. The artist demonstrates
how easily an artwork may be appropriated by the
elite for their own goals, while its political message
becomes entirely neutralized. The act of deploying
a decorative medium that connotes royal dignity, which
Picasso sought to lend a progressive expression in
the tapestry version of Guernica created under his
supervision, reminds us of the traditional function of
art as a representation of power.

-—

(b.1967 in Warsaw) — visual artist who employs a spe-
cific working method called the “archaeology of cul-
ture”. Each of her projects is preceded by in-depth
archival and historical research, which offers the pos-
sibility to reveal the broad context of the phenomena
that interest her. Macuga creates installations incor-
porating works by other artists, archival materials, and
readymades, but also her own objects, thus combining
artistic and curatorial strategies. She was nominated in
2008 for the Turner Prize, the most prestigious award
in British art.

ADAM MARCZYNSKI

Pejza industriainy, Il potawa lat 30. XX wieku, olej,
ptotno. Kolekcja prywatna.

W swojej twérczosci Adam Marczynski nieustannie
eksperymentowat, czesto zmieniajgc inspiracje i kie-
runki poszukiwan. Zaczynat od tworczosci wyrazniej
ekspresyjnej, w latach 30. fascynowat si¢ kubizmem
i koloryzmem, nastepnie zaczat coraz wyrazniej zwra-
cac sie ku abstrakc;ji i surrealizmowi, nawigzujgc do
twérczosci Paula Klee i Joana Mir6. W latach powo-
jennych artysta zainteresowat si¢ problematyka ma-
terii i zaczat stopniowo wychodzi¢ w swoich pracach
w przestrzen: tworzyt obrazy-przedmioty z uzyciem
niemalarskich materiatéw, ktére wkrétce wyewoluowaty
w asamblaze i zgeometryzowane reliefy. Prezentowany
na wystawie obraz ,Pejzaz industrialny”, powstat tuz
po okresie studiéw artysty w Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, kiedy byt on luzno zwigzany z awangar-
dowym, zaangazowanym politycznie srodowiskiem
Grupy Krakowskiej. Nierealistyczne, mroczne przed-
stawienie przemystowego miasta zawiera w sobie
element charakterystycznej dla cztonkéw Grupy spo-
tecznej wrazliwoéci: Marczynski portretuje w nim scene
z zycia klasy robotniczej, ktéra w latach 30. dotkliwie
odczuwata skutki kryzysu ekonomicznego w Polsce.
Artysta podchodzi do tematu w osobisty, autorski
sposdb: maluje go w duzym formacie, nawigzuje do
postimpresjonizmu, stosuje uproszczone, syntetyczne
formy i stara sig¢ oddziatywaé kolorami i fakturg obrazu.
-

(ur. 1908 w Krakowie, zm. 1985 tamze) — malarz,
grafik i rzezbiarz. Studiowat w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych w latach 1930-1936. Wystawiat razem
z | Grupg Krakowska, od 1957 roku dziatat takze w ra-
mach Il Grupy Krakowskiej. Od 1945 roku az do eme-
rytury prowadzit pracownie malarstwa w Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. W swojej twérczosci eks-
perymentowat z réznymi formami nowoczesnego ma-
larstwa: ekspresjonizmem, kubizmem, surrealizmem,
abstrakcja i malarstwem materii, w pézniejszej twor-
czosci zwrocit sig w kierunku konstrukcji, tworzac pra-
ce przestrzenne w formie asamblazy i kolazy.

ADAM MARCZYNSKI

Industrial Landscape, second half of the 19305,
ail, canvas. Private collection.
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Adam Marczynski’s work was founded on ongoing
experimentation, frequently changing inspirations
and directions of explorations. Markedly expressive
at first, the artist’s practice in the 1930s revealed his
fascination with Cubism and Colourism, while witnes-
sing an increasingly clear turn towards Abstraction
and Surrealism, bearing reference to the work of Paul

Klee and Joan Mird. In the post-war years, Marczynski
took an interest in the problematic of matter, and his
works gradually began to make forays into space: he
created painting-objects with the use of non-painterly
materials, which soon evolved into assemblages and
geometric reliefs. The painting presented in the exhi-
bition, “Industrial Landscape”, was created immediately
after the artist’s studies at the Academy of Fine Arts in
Krakéw, during which he was loosely associated with
the avant-garde, politically engaged Krakéw Group.
The non-realist, grim representation of an industrial
city contains an element of sensitivity to social affairs
characteristic of the Krakéw Group members. Marczyn-
ski portrays a scene from the life of the working class,
which in the 1930s suffered heavily the consequences
of the economic crisis in Poland. The artist approaches
the topic in a personal auteur way. He paints in a large
format, alludes to Post-Impressionism, uses simplified
synthetic forms, and seeks to operate with colours and
the painting’s texture.

-—

(b.1908, d. 1985 in Krakéw) — painter, graphic artist,
sculptor. He studied at the Academy of Fine Arts in
Krakéw between 1930 and 1936. He exhibited his
works alongside the First Krakéw Group and from 1957
was also active in the Second Krakéw Group. Between
1945 and his retirement Marczynski ran a painting
studio at the Academy of Fine Arts in Krakéw. His
work featured experiments with various tendencies in
modern painting: Expressionism, Cubism, Surrealism,
Abstraction, and Matter Painting. Later he turned to-
wards construction by creating spatial pieces in the
form of assemblages and collages.

ALICE NEEL

Smiert Matki Bloor, 1951, olej, ptotno.
Dzigki uprzejmosci Defares Collection.

Nazisci mordujg Zydow, 1936, olej, ptotno. Dzigki upraej-
masci galerii Victoria Miro, Londyn | Wenecia.

Mike Guld, 1952, ole, ptatno. Diieki upraejmosei galerii
Aurel Scheitler, Berlin.

Sid Gateiff, 1958, alej, ptotno. Dzighi uprzejmosci
!]ﬂ|l!|‘ii Rurel Scheibler, Berlin.

Wierze, ze jestem humanistka. Tak wtasnie postrze-
gam $wiat”. Spotecznie zaangazowanej twérczosci
Alice Neel, jej trwajgcej niemal sze$¢ dziesiecioleci
kariery oraz pokaznego dorobku nie da sie oddzieli¢
od sposobu, w jaki widziata $wiat oraz jej radykalnego
zycia. W mtodosci, po ukonczeniu uczelni artystycznej
Neel przeniosta sig z pierwszym mezem do Hawany
na Kubie. Jej polityczng wrazliwoéé pobudzato tam
rosngce w site sSrodowisko lewicowej awangardy in-
telektualnej i artystycznej. Po powrocie do Nowego
Jorku, artystka dotgczyta do tzw. wydziatu sztalugo-
wego agencji Works Progress Administration (WPA),
powotanej w ramach Nowego tadu przez federalng
administracje Franklina D. Roosevelta w celu zwal-
czania skutkow wielkiego kryzysu. Agencja dawata
zatrudnienie artystom, z czego Neel korzystata przez
niemal dziesiec lat. Jej zaangazowanie w sprawe prze-
tozyto sig¢ na cztonkostwo w Komunistycznej Partii
Stanéw Zjednoczonych (CPUSA). Nazisci mordujag
Zydéw (ok. 1936) ukazuje kroczacy ulicami Nowe-
go Jorku marsz z pochodniami zorganizowany przez
CPUSA, w ktérym wzieta udziat Neel. Jest to rzadki
przyktad sytuacji, w ktérej artystka lub artysta z Ame-
ryki protestuje przeciwko fali faszyzmu wzbierajacej
w Europie przed wybuchem Il wojny $wiatowej. Na
pierwszym planie z pochodnig w reku widnieje Sid
Gotcliffe — takze cztonek WPA oraz artysta, ktérego
Neel uwiecznita w 1958 roku w portrecie zatytutowa-
nym jego nazwiskiem. ,Smier¢ Matki Bloor” (ok.1951)
ukazuje pogrzeb stynnej liderki CPUSA, Elli Reeve
,Matki” Bloor, zadeklarowanej oredowniczki przyznania
kobietom petnych praw oraz dziataczki zwigzkowej.
Lewicowe zaangazowanie polityczne Neel i jej trwate
zwigzki z radykalnymi myslicielami $ciggnety na nig
uwage FBI. Agencja ta przestuchiwata ja w samym
szczycie ery makkartyzmu. Obraz ,Mike Gold” (1952)
przedstawia ltzika Granicha (pseudonim literacki: Mike
Gold), poete i redaktora wielu publikacji poswigconych

problemom klasy robotniczej, w tym pisma ,Mases &
Mainstream”, w ktérym Neel zamieszczata ilustracje.
—

(ur. 1900 w Merion Square, Pennsylvania, zm. 1984
w Nowym Jorku) - artystka, ktéra zastyneta portretami
przyjaciot, sgsiaddéw, pisarzy i innych artystow.

ALICE NEEL

The Death of Mother Bloor, 1331, oil, canvas.
Courtesy of the Defares Collection.

[EN]

Nazis Murder Jews, 1936, oil, canvas.
Courtesy of Victoria Miro Gallery, London / Venice.

Mike Gold, 1952, oil, canvas. Courtesy of Aurel
Scheibler Gallery, Berlin.

Sid Gotcliffe, 1958, oil, canvas. Courtesy of Aurel
Scheibler Gallery, Berlin.

“I believe what | am is a humanist. That's the way | see
the world.” Alice Neel’s socially committed practice,
her near six-decades long career and considerable
output, is inseparable from the way she sees the world,
her radical life. In her youth, following graduation from
art school, Neel moved to Havana, Cuba, with her first
husband. Here, her political sensibilities were no-
urished by a bourgeoning, and left-leaning, intellectual
and artistic avant-garde. Back in New York City she
enrolls in the so-called “easel division” of the Works
Progress Administration (WPA), a New Deal agency
initiated by the Federal administration of Franklin D.
Roosevelt to combat the Great Depression. The agency
provides employment for artists; Neel benefits from
the scheme for close to ten years. Her commitment to
the cause translates to membership of the Commu-
nist Party of America (CPUSA). “Nazis Murder Jews”
(ca.1936) depicts a torchlight procession through the
streets of New York City organized by the CPUSA, an
event Neel herself attended. It is a rare example of
an American artist protesting the rise of fascism in
Europe prior to the outbreak of the Second World War.
In the foreground of the work, holding the torchlight,
is Sid Gotcliffe, fellow WPA member and an artist
friend she painted in a namesake portrait from 1958.
Her “The Death of Mother Bloor” (ca. 1951) shows
the funeral scene of famed leader of the CPUSA, Ella
Reeve “Mother” Bloor, an outspoken advocate for the
full enfranchisement of women, and union broker.
Neel’s Left politics and continued association with
radical thinkers brings her under FBI surveillance. She
is interviewed by the Bureau at the height of McCar-
thyism. Her painting “Mike Gold” (1952) features ltzik
Granich, pen-name Mike Gold, a poet, as well as editor
of a number of publications devoted to working class
issues, including the journal Mases & Mainstream, to
which Neel contributed illustrations.

-

(b.1900, Merion Square, Pennsylvania, d. 1984, New
York City) - American painter, renowned for her por-
traits of friends, neighbors, writers, and fellow artists.

MAREK OBERLANDER

Napigtnowani, 1955, olej, ptotno. Dzigki uprzejmosci
Muzeum Ziemi Lubuskie] w Zielonej Garze.

Ogodlnopolska Wystawie Mtodej Plastyki ,Przeciw
wojnie — przeciw faszyzmowi” w warszawskim Ar-
senale byta dla Oberlandera pierwszym waznym wy-
stgpieniem artystycznym. Artysta zwrdcit sie przede
wszystkim ku wojennej fotografii archiwalnej, ktora
potraktowat jako inspiracje dla swoich dziet. Zwigzane
z pamiecig Zagtady prace pokazywane na wystawie
arsenatowej w 1955 roku, artysta traktuje jako doku-
mentacje zdarzen wojennych. W obrazie ,Napietno-
wani” upamietnit trzech Zydow stojgcych ze wzrokiem
wbitym w ziemig, z czerwonymi gwiazdami wycigtymi
na czotach, ktére miaty by¢ znakiem zaréwno zydow-
skiego pochodzenia, jak i komunistycznych afiliacji. Ich
pozoétkte twarze wytaniaja sie z ciemnego tta — obraz
malowany jest grubym impasto, formy sa proste i suro-
we. Ten styl Oberlander nazywat realizmem ekspresyj-
nym, ktory charakteryzowat sie brutalnym ascetyzmem



$rodkoéw i uproszczeniem upodlonych przez przemoc
wojenng postaci. Oszczedne kolorystycznie, wrecz
antyestetyczne obrazy, sg antyteza zaréwno koloryzmu,
jak i socrealizmu. Dzieta Oberldndera, obok prac Izaaka
Celnikiera, byty jednymi z pierwszych powojennych
obrazéw dajacych $wiadectwo Zagtady w opozycji
wobec oficjalnej, heroicznej narracji komunizmu jako
zwycigstwa nad faszyzmem.

-

(ur.1922 w Szczecinie, zm. 1978 w Nicei) — polski
malarz, w czasie wojny zostat przymusowo wcielony
do Armii Czerwonej, w latach 1948-1953 studiowat
w Warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. W 1963
roku wyjechat do Paryza i zwrdcit sie ku malarstwu
abstrakcyjnemu oraz pejzazowemu. Ogdélnopolska
Wystawa Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie — przeciw
faszyzmowi” byta jednym z jego najwazniejszych wy-
stapien artystycznych.

MAREN OBERLANDER

Branded, 1955, oil, canvas. Courtesy of the Museum
of the Region of Lubusz in Zielona Gora.

[N

The Polish National Exhibition of Young Visual Arts
“Against War, Against Fascism” at the Arsenal in War-
saw came as Oberlander’s first significant artistic
manifestation. He turned primarily to wartime archival
photography, from which he borrowed inspiration for
his works. Related to the memory of the Holocaust,
the pieces presented at the Arsenal exhibition in 1955
were treated by Oberldnder as a documentation of
war events. The painting “Branded” commemorates
three Jews standing with their eyes firmly fixed on
the ground and with red stars cut on their foreheads,
which were supposed to signify both their Jewish
origin and communist affiliation. Their yellowed faces
emerge from a dark background. The painting featu-
res thick impastos as well as simple, austere forms.
Oberlénder referred to this style as expressive realism.
It was characterized by a brutal asceticism of artistic
means and simplification of figures degraded by war
violence. Austere in colour, even anti-aesthetic, the
paintings offer an antithesis of both Colourism and
Socialist Realism. Besides works by Izaak Celnikier,
Oberlénder’s pieces were some of the first post-war
paintings bearing testimony to the Holocaust, as oppo-
sed to the official heroic narrative of communism as
a victory over fascism.

—

(b.1922 in Szczecin, d. 1978 in Nice) — Polish painter.
Forcefully conscripted into the Red Army during the
war, he studied at the Academy of Fine Arts in Warsaw
between 1948 and 1953. In 1963, Oberlander left for
Paris and turned to abstract and landscape painting.
The Polish National Exhibition of Young Visual Arts
Against War, Against Fascism was one of his most
significant artistic manifestations.

STANISLAW 0SOSTOWICL

Demonstracja antyfaszystowska, 1932-1933, akwarela,
otowek, papier, rysunek. Dzigki uprzejmosci Muzeum
Narodowego w Warszawie.

Bojka w lokalu 11, 1932-1934, kartka ze Szkicownika,
otowek, akwarela, kolaz, papier, rysunek. Dzighi uprzej-
mosci Muzeum Narodowego w Warszawie.

Satyra antyfaszystowska I, 19301934, kolaz, akwarela,
qwasz, papier, rysunek. Dzigki uprzejmosci Muzeum
Narodowego w Warszawie.

Satyra antyfaszystowska Il, 1930-1937, kolaz, akwarela,
kredka, papier, rysunek. Dzigki uprzejmosci Muzeum
Narodowego w Warszawie.

Rozruchy uliczne 11, 1932-1934, otawek, akwarela,
papier, rysunek. Dzigki uprzejmosci Muzeum Narodowego
W Warszawie.

W 1927 roku Stanistaw Osostowicz rozpoczat studia
malarskie w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
gdzie zwigzat sie z radykalnym artystycznie, wraz-
liwym spotecznie i zaangazowanym politycznie,

komunizujgcym srodowiskiem Grupy Krakowskiej.
W pochodzacych z tego okresu akwarelach i gwaszach
Osostowicz krytycznie portretowat rzeczywistos¢ spo-
teczng i polityczng Polski lat 30., rejestrujgc radykaliza-
cje nastrojéw, narastajgcg przemoc oraz nasilajgce sig
represje ze strony panstwa. Tematami jego prac czesto
byty manifestacje, strajki i bojki, artysta przedstawiat
dynamike ulicznych zaj$¢ za pomocg gestych nagro-
madzen linii i ksztattéw, czesto opierajgc kompozycje
na wyraznym przeciwstawieniu dwéch walczacych
ze sobg stron i podkreslajac roznice ideologiczne za
pomoca koloru (,Demonstracja antyfaszystowska”,
sRozruchy uliczne II”, ,Béjka w lokalu II”). Czasami
siegat takze po technike kolazu, tworzac prace przy-
pominajace dzieta berlinskich dadaistow, w ktérych
ironicznie odnosit sie do biezgcych wydarzen politycz-
nych w Polsce i Europie oraz krytykowat postepujaca
militaryzacje i narastajgcy autorytaryzm wtadz (,Satyra
antyfaszystowska I”, ,Satyra antyfaszystowska II”).
-

(ur.1906 w Tarnopolu, zm. 1939 w Warszawie) — polski
malarz rysownik i grafik, cztonek Grupy Krakowskiej
i wspotpracownik Teatru Cricot. W latach 1927-1932
studiowat malarstwo w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Za swoja radykalng dziatalnos¢ polityczng
byt wielokrotnie aresztowany, w 1937 roku z przyczyn
politycznych usunieto go ze Zwigzku Zawodowego
Artystéw Plastykow. Osostowicz znany jest ze swoich
ostrych, zaangazowanych prac na papierze oraz eks-
presyjnie malowanych, barwnych pejzazy i scen z zycia
matych miasteczek. W 1937 roku przeniést sig na state
do Warszawy, gdzie zginagt w trakcie bombardowania
w 1939 roku.

STANISLAW 0SOSTOWICZ &

Anti-Fascist Demonstration, 1932-1933, watercolour,
pencil, paper, drawing. Courtesy of the National Museum
in Warsaw.

A Brawl at a Bar 11, 1932-1934, sketchbook card, pencil,
watercolour, collage, paper, drawing. Courtesy of the
National Museum in Warsaw.

Anti-Fascist Satire |, 1930-1334, collage, watercolour,
gouache, paper, drawing. Courtesy of the National
Museum in Warsaw.

Anti-Fascist Satire I, 1930-1937, collage, watercolour,
crayon, paper, drawing. Courtesy of the National
Museum in Warsaw.

Street Riots 11, 1932-1934, pencil, watercolour, paper,
drawing. Courtesy of the National Museum in Warsaw.

In 1927, Stanistaw Osostowicz took up studies in pain-
ting at the Academy of Fine Arts in Krakéw, where he
became affiliated with the artistically radical, socially
sensitive and politically engaged, communist-oriented
Krakéw Group. Osostowicz’s watercolour and gouache
paintings from that period critically portray the social
and political reality of Poland in the 1930s, recording
the radicalization of stances, escalating violence and
mounting repressions by the state. His works were
often themed around manifestations, strikes and fi-
ghts. He depicted the dynamics of street incidents by
means of thick clusters of lines and shapes, frequently
founding his compositions on a marked opposition
between two conflicted sides and underscoring ide-
ological differences through the use of colour (“An-
ti-Fascist Demonstration”, “Street Riots II”, “A Brawl
at a Bar 1I"). Osostowicz also sometimes employed
the collage technique, creating pieces reminiscent of
works by Berlin Dadaists, in which he ironically ad-
dressed current political events in Poland and Europe
as well as criticized the progressing militarization and
rising authoritarianism of the state (“Anti-Fascist Satire
1”, “Anti-Fascist Satire II”).

-—

(b.1906 in Tarnopol, d. 1939 in Warsaw) — Polish pa-
inter, draughtsman and graphic artist, member of the
Krakéw Group and collaborator of the Cricot Theatre.
Between 1927 and 1932, Osostowicz studied pain-
ting at the Academy of Fine Arts in Krakéw. Arrested
multiple times for his radical political activity, he was
expelled from the Trade Union of Artists in 1937 for

political reasons. Osostowicz is known for his sharp,
engaged works on paper and expressively painted
colourful landscapes and scenes from small-town life.
He moved to Warsaw in 1937, where he died during
bombing in 1939.

RAYMOND PETTIBON

Bez tytutu (Iran, Irak), 2007, piorko, tusz, qwasz, akryl,
papier. Dzighi uprzejmosci galerii David Zwirner,
Nowy Jork.

Bez tytutu (Nie poradzisz...], 2011, piorko, tusz, qwasz,
akryl, papier. Dzigki uprzejmosci yalerii David Zwirner,
Nowy Jork.

Bez tytutu (Komunikat Pogodynki. Sprowadzimy...), 1389,
iarko, tusz, papier. Dzigki uprzejmosci galerii David
Lwirner, Nowy Jork.

Bez tytutu (Powiedziatam ,nie”...) 1985, piorke, tusz,
papier. Dzigki uprzejmosci galerii David Zwirner,
Nowy lork,

Bez tytutn (Nowy Low], 2019, wegiel, grafit, papier.
Dzigki uprzejmosci galerii David Zwirner, Nowy lork.

Bez tytutu (,Skoro tego nie cheiata”), 2009, piorko, tusz,
qwast, kolaz, papier. Dzigki uprzejmosci galerii LAC.

Bex tytutu (Wy ludzie...], 1985, piorko, tusz, papier.
Nolekcja prywatna. Dzigki uprzejmosci Blondeau & Cie.

Bez tytutu (Za tym Sig kryje...), 1987, piorko, tust,
papier. Dzighi uprzejmosci alerii David Zwirner,
Nowy Jork.

Bez tytutu (Modlitam sig...|, 1984, piork, tusz, papier.
Nolekcja prywatna. Dzigki uprzejmosci Blondeau & Cie.

Bez tytutu (Uczynic go...], 2004, piorko, tusz, papier.
Dzigki uprzejmosci Hort Family Collection.

Bez tytutu (Duiy F...], 1984, piorko, tusz, papier.
Kolekcja prywatna.

Bez tytutu (Antysemityzm, jak seks,...), 1984, piorko,
tusz, papier. Kolekcja prywatna. Dzighi uprzejmosci
Blondeau & Cie.

Bez tytutu (Chtopiec 2 krysztatowy kulg], 1981, piorke,
tusz, papier. Dzigki uprzejmosci galerii David Iwirner,
Nowy Jork.

Amerykanski artysta Raymond Pettibon od lat 70.
konsekwentnie rozwija swoj wtasny, unikalny jezyk
artystyczny. Tworzy gtéwnie rysunki na papierze,
postugujac sie przede wszystkim czarnym tuszem,
ktéry uzupetnia kolorowymi gwaszami i farbami
akrylowymi, korzysta takze z technik kolazowych.
Prace opiera na efektownych, nieoczywistych ze-
stawieniach obrazéw z wyrwanymi z pierwotnego
kontekstu fragmentami tekstow, ktére czesto sa
zapozyczeniami z literatury, filozofii i poezji. W jego
mrocznych, ironiczno-depresyjnych rysunkach nie-
ustannie powracajg te same motywy oraz charakte-
rystyczne postaci: bohaterowie kreskéwek, filméw
i komiksow, politycy, surferzy, baseballisci, prezyden-
ci Stanéw Zjednoczonych, protestujacy aktywisci,
cztonkowie kultéw i organizaciji terrorystycznych oraz
neonazisci. Pettibon jest niestrudzonym, krytycznym
komentatorem historii oraz aktualnej rzeczywistosci
spoteczno-politycznej Ameryki. Zaprezentowany na
wystawie wybor prac artysty obejmuje antywojenne,
antyfaszystowskie i antyrasistowskie rysunki z lat 80.
i 90. oraz nowsze dzieta, analizujgce petng przemo-
cy, podziatow i nienawisci rzeczywisto$¢ Stanow
Zjednoczonych epoki Busha, Obamy, wojny w Iraku
i kryzysu ekonomicznego.

Zrealizowana specjalnie dla Muzeum praca Pet-
tibona ,Bez tytutu (Nowy Low)” — “Untitled (A New
Low)” to wersja ikonicznej kreskdwki politycznej Davi-
da Lowa. Jej tematem jest Pakt Ribbentrop-Mototow,
czyli umowa zawarta miedzy Hitlerem a Stalinem
dotyczaca podziatu tupéw w wojennej Europie.
-

(ur. 1952 w Tuson) — mieszkajacy obecnie w Nowym
Jorku amerykanski ilustrator i rysownik. Na przetomie
lat 70. i 80. zyskat rozgtos jako twérca oktadek plyt oraz
ulotek i plakatéw dla zespotéw zwigzanych z punkowa
sceng muzyczng Potudniowej Kalifornii. W $wiecie
kultury niezaleznej szybko osiggnat status kultowy, pro-
jektujgc m.in. logo dla zespotu Black Flag oraz oktadke
plyty “Goo” zespotu Sonic Youth, co przetozyto sie na
rozwdj jego miedzynarodowej kariery artystycznej.
W swojej tworczosci inspiruje sie zaréwno Williamem
Blakiem czy Francisco Goya, jak i prasowg karykaturg
polityczng taczy popkulture z cytatami z literatury, po-
ezji i filozofii; miesza pozbawiong ztudzen obserwacje
rzeczywistosci z charakterystyczng ironig i humorem.

RAYMOND PETTIBON ~ ©

No Title (Iran, Irau], 2007, pen, ink, gouache, and acryic,
paper. Courtesy of David Iwirner Gallery, New York.

Mo Title (Cam't be helped..., 2011, pex, ik, gouache,
and acrylic, paper. Courtesy of David Iwirner Gallery,
New York.

No Title (Official Weatherman. Bring...], 1988,
pen and ink, paper. Courtesy of David Zwirner Galler,
New York.

No Title (1 said “nc”..), 1985, pen and ink, paper.
|:IIIII'IES!| of David Iwirner [:ﬂ"ﬂl'!l, New York.

Untitled [A New Low, 2018, charcoal and graphite,
flaper. |:IIIII'lI!S!| of David Iwirner Fﬂ"l!l‘!l, New York.

Na Title (“If she didnt), 2009, pen, ink, gouache,
and collage, paper. Courtesy of gallery LAC.

No Title {You people...], 1985, pen and ink, paper.
Private Collection. Courtesy of Blondeau & Cie.

No Title (Behind it lies...), 1987, pen and ink, paper.
Courtesy of David Zwirner Gallery, New York.

No Title ('ve prayed...], 1984, pen and ink, paper.
Private Collection. Courtesy of Blondeau & Cie.

No Title (To make him...), 2004, pen and ink, paper.
Courtesy of Hort Family Collection.

N Title (B F..), 1984, pen and ink, paper. Private
collection.

No Title (Anti-Semitism, like sex,...), 1984, pen and ink,
paper. Private Collection. Courtesy of Blondeau & Cie.

No Title (Boy crystal ball], 1981, pen and ink, paper.
Courtesy of David Iwirner Gallery, New York.

Since the 1970s, the American artist Raymond Pettibon
has consistently developed his own unique artistic
language. His output consists mainly of works on
paper, created primarily with black ink, complemen-
ted by colour gouaches and acrylic paints. He also
employs collage techniques. His pieces are based on
impressive, non-obvious combinations of images and
fragments of texts, removed from their original context,
frequently borrowed from literature, philosophy and
poetry. His grim, ironic/depressive drawings feature
the same constantly recurring motifs and characteristic
figures: protagonists of cartoons, films and comic
strips, politicians, surfers, baseball players, presidents
of the United States, protesting activists, members of
cults and terrorist organizations, neo-Nazis. Pettibon
is a tireless critical commentator on America’s history
and current socio-political situation. The selection of
his works shown in the exhibition embrace anti-war,
anti-fascist and anti-racist drawings from the 1980s
and 1990s as well as more recent pieces analysing the
violent, divided and hate-ridden reality of the United
States in the era of Bush, Obama, the war in Irag, and
economic crisis.

Raymond Pettibon’s Warsaw museum commis-
sion, “Untitled (A New Law)”, is a version of an iconic
political cartoon by David Low. It depicts the Molotov-
-Ribbentrop Pact, the agreement between Hitler and
Stalin to divide Europe in the spoils of war.
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Plakat reklamujacy 8. konferencje antyfaszystowskg Meksyku. Autor,

Jesus Escobedo, byt cztonkiem Warsztatu Grafiki Ludowej (Taller de

Grafica Popular) — meksykanskiej organizacji zajmujacej sie masowg
produkcjg popularnych, zaangazowanych politycznie, antyfaszystow-
skich i antywojennych grafik.

Projekt: Jesus Escobedo, 1939

Poster advertising the 8th anti-fascist conference in Mexico.

The designer, Jesus Escobedo, was a member of the People’s
Graphic Workshop (Taller de Gréafica Popular), a Mexican organiza-
tion involved in the mass production of popular, politically engaged,
anti-fascist and anti-war graphic prints.

Design: Jesus Escobedo, 1939

LIGA PRO-CULT

-
(b.1952 in Tucson) — American illustrator and draugh-
tsman currently living in New York. He gained renown
at the turn of the 1980s as a designer of album covers
as well as flyers and posters for bands on the punk
scene of Southern California. Pettibon was quick to
reach cult status in the world of independent culture
with his designs of, for instance, the Black Flag band
logo and the cover of Sonic Youth’s album “Goo”,
which propelled the development of his international
artistic career. His work is inspired by William Blake
and Francisco Goya, and equally by press political
caricature. He combines references to popular culture
with quotes from literature, poetry and philosophy as
well as disillusioned observation of reality with his
trademark irony and humour.

MYNOLA RIDNY)

Uzbrojeni i niebezpieczni, 2017-2018, seria wideo 1-4,
34", Duighi uprzejmosci artysty.

Nie! Nie! nie!, 2017, wideo, 22

PROGRAM FILMOWY: 12 wrzesnia 2019,
Muzeum nad Wistg, godz. 20.00

Uzbrojeni i niebezpieczni to wystawa serii filmow,
program pokazéw i platforma internetowa pod opie-
ka kuratorska Mykoty Ridnyja. Projekt skupia sie na
problemie militaryzacji spoteczenstwa, a zwtaszcza
stosunku ukrainskiej mtodziezy do broni i przemocy.
Celem prac jest ukazanie niepewnej sytuacji spote-
czenstwa ukrainskiego, ktére zmaga sie z interwencja
obcych sit wojskowych na wschodzie kraju, a jedno-
czesnie doswiadcza wewnetrznych niepokojow wywo-
tanych przez dziatalno$¢ ruchéw skrajnie prawicowych.
W ostatnich kilku latach w Ukrainie coraz czesciej
dochodzi do aktow agresji w przestrzeni publiczne;j.
Obok wzrostu przestepczosci notuje sie coraz wigcej
przypadkéw przemocy spowodowanej nietolerancjg
i nienawiscig na tle narodowosciowym, rasowym, ptcio-
wym i religijnym, rasowa, ptciows i religijna. Zareje-
strowano regularne brutalne ataki ugrupowan skrajnie
prawicowych na spotecznosci romskie, osoby LGBTQ+
oraz artystéw i dziataczy politycznych o pogladach
lewicowo-liberalnych

—

(ur. 1985 w Charkowie) — ukrainski artysta, twoérca
filméw wideo, a takze kurator, absolwent Parstwowej
Akademii Sztuki i Designu w Charkowie, wspéttwérca

—_——

URA ALEMAN

grupy artystycznej SOSka. Ridnyj koncentruje si¢ na
poszukiwaniu punktéw wspolnych oraz rozbieznosci
pomiedzy indywidualnym do$wiadczeniem proceséw
politycznych a zbiorowym konstruowaniem historii.

MYNOLA RIDNYI [

Armed and Dangerous, 2017-2013, video series,
episodes 1-4, 35", Courtesy of the artist.

NO! NO! NO!, 2017, short video, 22",
Courtesy of the artist.

FILM SCREENING: 12th of September,
Museum on the Vistula, 8 p.m.

“Armed and Dangerous” is a video-series exhibition,
screening programme and online platform curated by
Mykola Ridnyi. It explores the militarization of society
and, in particular, the attitude of the Ukrainian youth to
violence and weapons. The images attempt to reflect
the fragile condition of Ukrainian society, which is
undergoing external military intervention in the East
whilst also experiencing internal disruptions caused
by the ultra-right movement. Outbursts of violence
in public space have become more frequent over the
past few years. Alongside the increase in criminal
acts, all forms of violence based on intolerance are
increasing including national, racial, gender and re-
ligious-based violence. Regular brutal attacks by the
far-right on Roma communities, LGBTQ+ represen-
tatives, and left-liberal artistic and political activists
have been recorded.

-—

(b. 1985 in Kharkiv) — artist, video creator, and curator,
graduate of the National Academy of Design and Arts
in Kharkiv, co-founder of the SOSka art collective.
Ridnyi focuses on seeking both common points and
discrepancies between the individual experience of
political processes and the collective construing of
history.
]

EANA ROSENSTEIN

Paciag Zagtaty, 19471948, oej, pratno

Odezwa PPR (1342, 1950, ole], ptatno. Dzl przejmosci
Muzeum ||iﬂ|l|l|l||!ﬂ+ll$l!i W Warszawie.

Powojenne prace Erny Rosenstein sg proba poszu-
kiwania jezyka artystycznego zdolnego opisac kata-
strofe wojenna, ktérej byta $wiadkiem. Artystka, ktéra
w latach 30. wspoéttworzyta Grupe Krakowska uwa-
zata, ze przejécie od jezyka malarskiej awangardy do
realizmu socjalistycznego nie jest mozliwe, zwtaszcza
po doswiadczeniu koszmaru wojny. Dlatego tez jej
dzieta z lat 40. i 50. mozna odczytywa¢ jako zako-
dowang w obrazach pamig¢ Zagtady— znajdziemy
w nich obcigte gtowy, rece i nogi, $mier¢ i szczatki oraz
powracajgce wspomnienia zamordowanych rodzicéw.
Do obrazéw poruszajgcych ten temat bezposrednio
nalezy ,Pocigg Zagtady” z lat 1947-48. Dramatyczna

scene transportu ludzi do obozéw $mierci artystka
oddaje poprzez typowg dla antywojennych, starajgcych
sie emocjonalnie angazowac¢ widza, przedstawien
stylistyke. Dzieta Rosenstein nie sg niewinnymi re-
prezentacjami rzeczywistosci, lecz zmaganiem sie
z rozdarciem miedzy bolesng pamigcig oraz préba
powrotu do zycia. Stanowig nie tylko podsumowanie
okresu wojny, ale rowniez probe moralnego rozliczenia.
Drugi obraz prezentowany na wystawie, ,Odezwa PPR”,
nawigzuje do deklaracji ideowo-programowej nowej
Polskiej Partii Robotniczej z 1942, w ktérej nawoty-
wano do stworzenia szerokiego frontu narodowego,
majgcego jednoczy¢ wszystkie antyhitlerowskie gru-
py w kraju. W obrazie czerwona odezwa wisi na tle
biatego, czystego muru — symbolicznej tabula rasa,
nowego poczatku po totalnym zniszczeniu wojennym.
Za murem wcigz majaczg duchy wojny — ciata husta-
jace sie na szubienicach.

-—

(ur. 1913 we Lwowie, zm. 2004 w Warszawie) — polska
malarka i poetka zydowskiego pochodzenia, cztonkini
przedwojennej Grupy Krakowskiej. W czasie Il wojny
Swiatowej byta wieziona w getcie lwowskim, pézniej
ukrywata sie w Warszawie i Czgstochowie. Po wojnie
do konca zycia wspoéttworzyta krakowskie srodowisko
awangardowe — wraz z Tadeuszem Kantorem i Ma-
rig Jaremg zakfadata Il Grupe Krakowska. W swojej
tworczosci wielokrotnie powracata do wspomnien
z okresu wojennego oraz rozwijata charakterystyczng,
surrealistyczng poetyke.

EANA ROSENSTEIN

Extermination Train, 19471348, oil, canvas

Appeal of the Polish Workers’ Party (1942), 1950,
oil, canvas. Courtesy of the Independence Museum
in Warsaw.

[N

Erna Rosenstein’s post-war work is an attempt to find
an artistic idiom capable of describing the horrors
she had witnessed during World War Il. A founding
member of the Krakéw Group in the 1930s, Rosen-
stein believed it impossible to make the leap from
the idiom of avant-garde painting to socialist realism,
especially after having experienced the nightmare
of war. Her artistic output in the 1940s and 50s can
therefore be interpreted as the memory of the Hol-
ocaust encoded in paintings: the pieces depict sev-
ered heads, dismembered arms and legs, death and
human remains, and recurring recollections of the
Rosenstein’s murdered parents. Among the paintings
that explore this theme directly is “Extermination Train”
(1947-48). Rendering a traumatic scene of people
being shipped off to death camps, the artist employs
the emotionally-charged style typical of anti-war im-
agery. Rather than being naive representations of re-
ality, Rosenstein’s artworks grapple with the dilemma
between carrying painful memories and attempting
to get on with one’s life. More than just synopses of
the wartime period, they are also attempts at a moral
reckoning. “Polish Workers’ Party Proclamation”, the
other painting displayed in the exhibition, is a refer-
ence the party’s 1942 manifesto, which called for the
creation of a broad national front that would unite all
the anti-Nazi groups operating in the country. The
painting depicts the proclamation posted on a clean,
white wall: a symbolic tabula rasa, a new beginning
after the total annihilation brought by the war. Behind
the wall, the ghosts of war—bodies swinging from the
gallows—still loom.

—

(b.1913 in Lwéw, d. 2004 in Warsaw) — Polish painter
and poet of Jewish descent, member of the pre-war
Krakéw Group. Imprisoned in the Lwéw ghetto during
World War Il, she later stayed in hiding in Warsaw and
Czestochowa. After the war, Rosenstein formed part of
the Krakéw avant-garde milieu until the end of her life.
She cofounded the Second Krakéw Group alongside
Tadeusz Kantor and Maria Jarema. Her work features
frequent returns to wartime memories and develops
a characteristic Surrealist poetics.

MARTHR ROSLER

Pighny dom: przynoszac wojng o domu, 19671972,
Dzigki uprzejmosci artysthi i galerii Nagel Draxler,
Berlin/Kolonia.
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Pighny dom: przynoszac wojng do domu, 2004-2008.
Dzigki uprzejmosci artysthi i galerii Nagel Draxler,
Berlin/Kolonia.
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W swojej kanonicznej serii kolazy ,House Beautiful:
Bringing the War Home” (Piekny dom: przynoszac woj-
ne do domu), 1967-1972, Martha Rosler zwraca uwage
na to, jak wojna za pomocg mediéw masowych przeni-
ka do sfery prywatnej, ,oswaja si¢”, bedac czescig co-
dziennego, estetycznego i moralnego doswiadczenia.
Artystka, nawigzujgc do antywojennych fotomontazy
Johna Heartfielda czy Hanny Hoch, zestawia foto-
grafie z magazynu modowo-wnetrzarskiego ,House
Beautiful” z obrazami wojny w Wietnamie. Dla pokole-
nia aktywistéw lat 60. seria ta stata sie amerykanska
,<Guernicg”. Artystka wskazywata na odpowiedzialno$¢
zwyktych obywateli za horror rozgrywajacy sie tysigce
kilometréw od ich doméw, powodowany ich wyborami
politycznymi czy konsumenckimi. Pokazata jak poprzez
obecnosc¢ odbiornikéw telewizyjnych w kazdym miesz-
kaniu, konflikt zbrojny w Wietnamie stat sie ,wojna
salonowg” — idealnie wklejong w tto zycia codziennego
Amerykanow. Po czterech dekadach od powstania cy-
klu ,House Beautiful: Bringing the War Home”, jednej
z kanonicznych prac pacyfistycznych lat 60. XX wieku,
Martha Rosler postanowita stworzy¢ jego kontynuacje.
Nowa seria jest reakcjg na zaangazowanie Stanéw
Zjednoczonych w konflikt zbrojny w Afganistanie i Iraku
— wojen transmitowanych na zywo i w wysokiej roz-
dzielczosci przez telewizje kablowe, na podobienstwo
patriotycznej soap opery W Iraku znajdowato sie ok.
600 dziennikarzy, pilnujgcych by widzom nie umknat
nawet najmniejszy szczegot prowadzonych przez Ame-
rykandw operacji militarnych. Dodatkowo pojawity sie
réwniez inne formy relacjonowania konfliktu zbroj-
nego, jak np. blogi zotnierzy, wnoszacych w relacje
takze elementy pozamilitarne — przyjazni, kulinariow
czy osobliwej turystyki (tzw. miliblogs). taczac zdjecia
z magazynéw modowych i wnetrzarskich z obrazami
wojennego cierpienia i destrukcji, Rosler po raz kolejny
podkresla splot kapitalizmu, mass mediéw i przemocy.
-

(ur. w 1943 roku w Nowym Jorku) — artystka i akty-
wistka, krytykujgca aparat wtadzy i opresji z perspek-
tywy feministycznej. Postuguje sig fotografig, filmem,
instalacjg, performansem czy tekstem, jest tez za-
angazowana w dziatalno$¢ akademicka w Stanach
Zjednoczonych i Europie. Jej prace ,Semiotics of the
Kitchen” (1974/1975), czy ,House Beautiful: Bringing
the War Home” (1967-72) weszty do kanonu amery-
kanskiej sztuki XX wieku.
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MARTHA ROSLER

House Beautiful: Bringing the War Home, 1367-1972,
Courtesy of the artist and Nagel Draxler Gallery, Berlin/
Cologne.
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House Beautiful: Bringing the War Home, 2004-2008.
Courtesy of the artist and Nagel Draxler Gallery, Berlin/
Cologne.
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In her canonical collage series "House Beautiful: Brin-
ging the War Home from 1967-72", Martha Rosler
draws attention to how war permeates the private
sphere via the mass media, becoming “familiar”
and forming part of everyday aesthetic and moral
experience. Alluding to anti-war photomontages by
such artists as John Heartfield and Hanna Hoch, she
juxtaposes photographs from the fashion and interior-
-design magazine “House Beautiful” with images of
the Vietnam War. For the generation of activists from
the 1960s, the series became an American “Guerni-
ca”. Rosler pointed out the responsibility of ordinary
citizens for the horror unfolding thousands of miles
from home, fuelled by their political and consumer
choices. Rosler demonstrated how the presence of
TV sets in every home turned the armed conflict in
Vietnam into a “living room war”, ideally pasted into
the background of Americans’ daily lives. Four decades
after “House Beautiful: Bringing the War Home”, one
of the canonical pacifist pieces of the 1960s, Rosler
chose to create a sequel. The new series reacts to the
engagement of the United States in armed conflicts
in Afghanistan and Iraqg—wars broadcast live in high
resolution by cable TV stations, akin to a patriotic soap
opera. Around six hundred journalists were posted
in Iraq to ensure that viewers didn’t miss even the
slightest details of the military operations pursued by
the Americans. Additionally, new forms of reporting
the war emerged, such as soldiers’ blogs, which also
introduced non-military elements: friendship, cooking,
and a peculiar kind of tourism (known as “miliblogs”).
Combining photographs from fashion and interior-de-
sign magazines with images of everyday suffering and
destruction, Rosler once again highlights the nexus of
capitalism, the mass media and violence.

—

(b.1943 in New York) — artist and activist who criti-
cizes the apparatus of power and oppression from
a feminist perspective. Rosler works with photography,
film, installation, performance and text. She is also
involved in academic activity in the United States and
Europe. Her works such as “Semiotics of the Kitchen”
(1974—1975) and “House Beautiful: Bringing the War
Home” (1967-192) entered the canon of 20th-century
American art.

WILHELM SASNAL

Nigdy wigcej wojny, 2018, olej, patno.
Dzigki uprzejmosci artysty.

L powrotem w Warszawie, 2018, olej, ptotno.
Dzigki uprzejmosci artysty.

Warszawa, 2005, super 8 mm przeniesione na HD, 122"
Dzigki uprzejmosci artysty.

Bez tytutu (edycia dia Nigdy Wigcej], 2010, linoryt,
papier bezkwasowy. Dzighi uprzejmosci artysty.

Chron (edycja dla Nigdy Wigcej), 2013, linoryt,
papier bezkwasowy. Dzigki uprzejmosci artysty.

Dwa nowe obrazy Wilhelma Sasnala w sposéb bez-
posredni nawigzujg do ikonicznych powojennych ob-
razéw o wymowie antyfaszystowskiej. ,Z powrotem
w Warszawie”, stanowi trawestacje plakatu pod tym
samym tytutem autorstwa Eryka Lipinskiego i Tade-
usza Trepkowskiego z 1945 roku. Nad zrujnowang
kamienicg widnieje gotagb — symbol pokoju. Mimo
grozy os$wietlonego wcigz krwawa tung budynku,
z plakatu tchnie rado$¢ z konica wojny i powrotu do
rodzinnego miasta. W wersji oryginalnej w sylwete
gotebia wpisany jest logotyp pisma ,Robotnik”, wy-
dawanego w Warszawie od 1894 roku przez Polska
Partie Socjalistyczng. W sensie dostownym jest to
nawigzanie do faktu powrotu redakcji pisma do stoli-
cy w tym czasie. Byt to jednak tez szerszy polityczny
komunikat — to komunizm przyniost pokéj i zwycie-
stwo nad faszyzmem i to on okresli powojenna przy-
szto$¢. Sasnal rezygnuje z tego elementu, nadajac
swojemu dzietu bardziej uniwersalistyczny wydzwiek.
Obraz ,Nigdy wiecej wojny” przedstawia z kolei stynny
pomnik — napis o dtugosci ponad 50 metrow, ktory
w 1966 roku stanat na Westerplatte, w miejscu symbo-
licznego poczatku Il wojny Swiatowej. Wyciete z blachy
litery utrzymane sg w charakterystycznej PRL-owskie]
estetyce propagandowych dekoracji. Krajobraz z po-
mnikiem, namalowany przez artyste w uproszczonej,
plakatowej formie, z jednej strony podkresla ogromna
site i aktualno$é tego hasta, z drugiej za$ ujawnia nie-
pokdj artysty o to, czy eksponowane w tym miejscu od
pieciu dekad zaklecie zdota ochroni¢ nas przed niezna-
ng przysztoscig. Aleja topolowa w tle pomnika w wizji
Sasnala sprawia wrazenie mrocznej, nieprzeniknionej
sity, a jasne niebo zakt6ca ztowroga, rézowa tuna.
Film Warszawa, nakrecony analogowg kamerg 8 mm,
ukazuje w statycznym kadrze dton artysty przekta-
dajgca strony albumu ,Warszawa 1945”, dzi$, jutro.
Ksigzka pod redakcjg Stanistawa Jankowskiego i Ad-
olfa Ciborowskiego ukazata sie w 1979 roku i pre-
zentowata zestawienia zdje¢ zrujnowanej Warszawy
z konca wojny ze wspotczesnymi obrazami tych sa-
mych miejsc, tworzac pozytywna narracje o cudzie
odbudowy i zwyciestwie pokojowego internacjonali-
zmu. Artysta pozwala widzowi na kontemplacje, nie-
$piesznie ujawniajgc kolejne obrazy. Z tym spokojem
kontrastuje $ciezka dzwigkowa — cover utworu ,Nazi
punks fuck off!” grupy Dead Kennedys w wykonaniu
grindcore’owego brytyjskiego zespotu Napalm Death.
Zestawienie obrazéw wojennej pozogi ze wspotcze-
snym antyfaszystowskim protest songiem pokazuje, ze
dla artysty grozba motywowanej ideologicznie prze-
mocy nie nalezy do przesztosci, a sekwencja zdarzen
nie jest zamknigta raz na zawsze — Warszawa, jaka
zZnamy, moze znowu zamienic sie w pyt.

Wspierajgc dziatalnos¢ Stowarzyszenia ,NIGDY
WIECEJ” (i magazynu o tym samym tytule), przeciw-
dziatajgcemu rasizmowi, neofaszyzmowi i kseno-
fobii, Wilhelm Sasnal stworzyt grafiki o radykalnie
antyfaszystowskim wydzwieku, miedzy innymi
w reakcji na marsze faszyzujgcych ugrupowan 11
listopada. Srodki ze sprzedazy obu edycji zostaty
przekazane na wsparcie dziatalnosci stowarzyszenia.
-

(ur.1972 w Tarnowie) - zajmuje sie malarstwem, fil-
mem, rysunkiem, fotografig. W latach 1996-2001, ra-
zem z Rafatem Bujnowskim, Markiem Firkiem, Jozefem
Tomczykiem ,Kurosawg” oraz Marcinem Maciejowskim
wspottworzyt Grupe tadnie. Istotnymi zrédtami in-
spiracji artystycznej dla Sasnala sg muzyka i komiks.
Uwazany jest za czotowego artyste swojego pokolenia,

jego ptdtna znajduja sie w zbiorach wielu waznych mu-
zeodw i kolekcji prywatnych (m.in. nowojorskiej MoMA,
Centre Pompidou w Paryzu i Tate Modern w Londynie).

WILHELM SASNAL ~ ©

Never Rgain War, 2018, oil, canvas.
Courtesy of the artist.

Back in Warsaw, 2018, ail, canvas.
Courtesy of the artist.

Warsaw, 2005, super 8 mm transferred to HD, 122",
Courtesy of the artist.

Untitled (edition for Never Again], 2010, linocut,
acid-free paper. Courtesy of the artist.

Protect (edition for Never Again), 2013, linocut,
acid-free paper. Courtesy of the artist.

Two new paintings by Wilhelm Sasnal directly relate to
iconic post-war paintings with an anti-fascist message.
“Back in Warsaw” is a reworking of the poster under
the same title by Eryk Lipinski and Tadeusz Trepkowski
from 1945. Visible above a ruined house is a dove,
the symbol of peace. Despite the ghastliness of the
building still illuminated with a bloody halo, the poster
emanates joy at the end of the war and the return
to the hometown. The original version features the
logo of “Robotnik” (a magazine published in Warsaw
since 1894 by the Polish Socialist Party) inscribed
in the silhouette of the dove. In a literal sense, this
alluded to the return of the magazine’s editorial bo-
ard to the capital at that time. But a broader political
message was also involved: it was communism that
had brought us peace and victory over fascism, and
it was communism that would define the post-war
future. Sasnal abandons that element, lending his
piece a more universal undertone.

The painting “Never Again War” depicts a famous mo-
nument: the inscription of longer than fifty metres
installed in 1966 at Westerplatte in Gdansk, the site of
the symbolic beginning of World War II. Letters cut out
in sheet metal are characterized by the trademark pro-
paganda decoration aesthetics of the Polish People’s

END YOUR SILENCE
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Your Silence!

Ulotka z manifestem ,End Your Silence”, ktérego dwukrotne opubliko-
wanie na tamach ,New York Times’a” w kwietniu i czerwcu 1965 roku
zainaugurowato dziatalno$¢ Artists and Writers Protest — aktywnej

na Wschodnim Wybrzezu Stanéw Zjednoczonych grupy zrzeszajgcej
zaangazowane w dziatalno$¢ antywojenng artystki i artystow oraz pi-
sarki i pisarzy.

Projekt: Autor nieznany, 1965

Flyer with the manifesto “End Your Silence”, whose double publication
in the New York Times in April and June 1965 launched the activity

of the Artists and Writers Protest, a group active on the East Coast

of the United States composed of artists and writers engaged in the
anti-war cause.

Design: Author unknown, 1965

Republic. The landscape with the monument painted
by Sasnal in a simplified, poster-like form underscores
the immense power and topicality of the slogan on
one hand, while on the other hand it reveals the artist’s
concern whether the spell displayed in that place
for over five decades is able to protect us from the
unknown future. The poplar alley in the background
of the monument in Sasnal’s vision produces the im-
pression of a murky, inscrutable force, and the bright
sky is disturbed by an ominous pink halo.

Created with an analogue 8 mm camera, the film War-
saw shows in a static shot the artist’s hand turning
the pages of the album “Warsaw: 1945, Today and
Tomorrow”. The book, edited by Stanistaw Jankow-
ski and Adolf Ciborowski, was released in 1979 and
juxtaposed photographs of a ruined Warsaw from
the end of the war with modern-day images of the
same locations, thus building a positive narrative of
the miracle of the city’s reconstruction and the victory
of peaceful internationalism. Sasnal allows the viewer
to contemplate the album, unhurriedly revealing image
after image. Contrasting with that tranquillity is the
soundtrack, a cover of Dead Kennedys’ “Nazi Punks
Fuck Off!” by the British grindcore band Napalm De-
ath.The combination of images of the turmoil of war
with a contemporary anti-fascist protest song shows
that for Sasnal, the threat of ideologically motivated
violence is not a matter of the past, and the sequence
of events is not sealed once and for all: the Warsaw
we know may once again turn to dust.

Supporting the activity of the Never Again Association
(and the magazine under the same title), which coun-
ters racism, neo-fascism and xenophobia, Wilhelm Sa-
snal created graphic works with a radically anti-fascist
message, for instance in reaction to the marches of
fascist-oriented groups on Polish Independence Day
(11 November). Income from the sales of both editions
were donated to the association.

-

(b. 1972 in Tarnéw) - works in the fields of painting,
film, drawing, and photography. Between 1996 and
2001, Sasnal co-created the tadnie Group alongsi-
de Rafat Bujnowski, Marek Firek, J6zef Tomczyk “Ku-
rosawa” and Marcin Maciejowski. Music and comic
strips are important sources of inspiration for him.
Recognized as a leading artist of his generation, his
works are found in the holdings of numerous major
museums and private collections (such as New York’s
MoMA, Centre Pompidou in Paris, and Tate Modern
in London).

BOLESEAW STAWINSKI

Demonstracia, 1935, akwarela, tusz, papier. Dzigki
uprzejmosci Muzeum Gornoslaskiegn w Bytomiu.

Bolestaw Stawinski byt synem wtdkniarza, pochodzit
z ubogiej robotniczej rodziny z £odzi. Juz jako nastola-
tek musiat podja¢ ciezka, fizyczng prace, by wspomoc
finansowo rodzine, szczegélnie w okresie przedtu-
zajacych sie strajkéw w fabrykach. Doswiadczenia
te mocno odbity sie na jego pdzniejszej tworczosci,
w ktérej Stawinski czesto podejmowat problematyke
spoteczng, portretujgc $wiat klasy pracujacej, manife-
stacje robotnicze oraz ludzi biednych i bezdomnych.
W czasie studiéw malarskich w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych zwigzat sie lewicowym, zaangazo-
wanym politycznie, awangardowym srodowiskiem
Grupy Krakowskiej, ktérego cztonkowie podzielali jego
spoteczng wrazliwo$¢ i zainteresowanie nowoczesnymi
formami artystycznymi. W akwareli ,Demonstracja”
artysta, za pomoca prostych, syntetycznych srodkéow
przedstawia zlewajace si¢ w abstrakcyjng kompozycje
protestujgce masy robotnicze, krytycznie portretujac
naznaczong kryzysem ekonomicznym i narastajgcym
autorytaryzmem rzeczywistos$¢ Polski potowy lat 30.
-

(ur.1908 w todzi — zm. 1983 w Bytomiu) — polski
malarz i rysownik. W latach 1928-1934 studiowat
w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, gdzie zostat
aktywnym cztonkiem Grupy Krakowskiej. W pracach
malarskich odwotywat si¢ gtéwnie do postimpresjoni-
zmu, malowat portrety, martwe natury, pejzaze i sce-
ny kawiarniane, korzystajgc z charakterystycznych,
uproszczonych form i przygaszonej palety barwne;j.
W latach 30. tworzyt takze zaangazowane politycznie



i spotecznie prace na papierze oraz kompozycje abs-
trakeyjne. Po Il wojnie $wiatowej jako repatriant trafit
do Bytomia, gdzie pozostat do konca zycia pracowat
artystycznie i wyktadat na Il Wydziale Grafiki Propa-
gandowej w Katowicach.

BOLESLAW STAWINSKI (=¥

Demonstration, 1935, watercolour, ink, paper. Courtesy
of the Upper Silesian Museum in Bytom.

Bolestaw Stawinski was the son of a textile worker
from a poor workers’ family in £6dz. He had to work
hard physically as a teenager to support his family
financially, particularly during the period of prolon-
ged strikes at factories. That experience left a strong
imprint on his later artistic practice, in which Stawin-
ski often addressed social issues by portraying the
working-class world, workers’ manifestations, and
impoverished and homeless individuals. During his
painting studies at the Academy of Fine Arts in Kra-
kow, he became affiliated with the leftist, politically
engaged, avant-garde Krakéw Group, whose members
shared his sensitivity to social matters and interest
in modern artistic forms. In the watercolour painting
“Demonstration”, Stawinski employs simple synthetic
means to depict protesting workers’ masses merging
to form an abstract composition, thus critically por-
traying the reality of Poland in the mid-1930s, marked
by economic crisis and rising authoritarianism.

-

(b.1908 in £6dz, d. 1983 in Bytom) — Polish painter and
draughtsman. He studied at the Academy of Fine Arts
in Krakow between 1928 and 1934, where he became
an active member of the Krakéw Group. His paintings
mainly allude to Postimpressionism. Stawinski painted
portraits, still lifes, landscapes and café scenes, using
characteristic simplified forms and a subdued colour
palette. In the 1930s, he also created politically and
socially engaged works on paper and abstract com-
positions. After World War Il, as a repatriate, he found
himself in Bytom, where he remained for the rest of his
life pursuing his artistic work and teaching at the 2nd
Department of Propaganda Graphic Arts in Katowice.
|

JONASZ STERN

Mitosc pienigdza, 1934, akwaforta, papier. Dzighi
uprzejmosci Biblioteki Gtownej Akademii Sztuk Pigknych
W Krakowie im. Jana Matejki.

Semperit 21.marzec. 1936, 1936,
drzeworyt, papier. Kolekcja prywatna.

W latach 20. i 30. Jonasz Stern intensywnie angazo-
wat sie w dziatalnos¢ polityczng — aktywnie dziatat
w ugrupowaniach lewicowych, nalezat najpierw do
PPS-Lewica, a pdézniej do KPP. W latach 30. studiowat
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie starat
sie politycznie aktywizowac¢ i wciggac w lewicowa
dziatalnos$¢ kolezanki i kolegow. Byt gtéwnym ideolo-
giem érodowiska Grupy Krakowskiej, wspotpracowat
takze z Teatrem Cricot oraz tworzyt scenografie do
satyrycznych szopek spoteczno-politycznych.
Prezentowane na wystawie prace Jonasza Sterna
pochodzg z lat 30., gdy pozostawat on pod silnym
wptywem niemieckiego ekspresjonizmu i dadaizmu,
w szczegolnosci George’a Grosza (,Mito$¢ pienigdza”),
tworzac ostre, zaangazowane grafiki, w ktérych kry-
tycznie portretowat spoteczno-polityczng rzeczywistos¢
Polski lat 30. — narastajaca przemoc i radykalizacje
nastrojéw politycznych, militaryzacje, autorytaryzm,
represje ze strony panstwa. Czesto przedstawiat tez
sceny z zycia klasy robotniczej — biede, fabryki, skut-
ki kryzysu ekonomicznego, narastajgce nierébwnosci
ekonomiczne, demonstracje i protesty, jak np. w cyklu
L~Semperit”, w ktérym artysta nawigzuje do brutalnie
spacyfikowanego przez policj¢ w marcu 1936 strajku
okupacyjnego w krakowskiej fabryce firmy Semperit.
-
(ur. 1904 w Katuszu, zm. 1988 w Zakopanem) — pol-
ski malarz i grafik, wspottworzyt | i Il Grupe Krakow-
ska, wspotpracowat takze z Teatrem Cricot. W latach
19291935 studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. W latach 30. eksperymentowat z kubizmem
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i abstrakcjg w malarstwie oraz tworzyt zaangazowane
politycznie i spotecznie prace graficzne. Za swojg dzia-
talno$¢ polityczng zostat w 1938 roku osadzony w obo-
zie w Berezie Kartuskiej. W czasie Il wojny swiatowej
dziatat w konspiracji we Iwowskim getcie. W 1943
roku uciekt z transportu do obozu Zagtady w Betzcu,
a nastepnie cudem uniknat rozstrzelania. W tworczosci
powojennej eksperymentowat z ekspresjonizmem,
surrealizmem i malarstwem materii, wielokrotnie po-
wracajgc do traumatycznych wspomnien.

JONASZ STERN

Love of Money, 1334, etching, paper. Courtesy of the
Central Library of the Jan Matejko Academy of Fine Arts
in Krakow.

[EN

Semperit March 21, 1936, 1936, woodcut, paper.
Private collection.

In the 1920s and 1930s, Jonasz Stern developed an
intense engagement in political activity as a vehement
activist of left-wing groups, initially as a member of the
Polish Socialist Party—Left, and later the Communist
Party of Poland. In the 1930s, Stern studied at the
Academy of Fine Arts in Krakéw, where he sought
to politically stir his colleagues and engage them
in leftist activity. The main ideologist of the Krakéw
Group, he also collaborated with the Cricot Theatre
and created stage designs for satirical socio-political
performances.

The exhibited works by Stern originate from the
1930s, when the artist was heavily influenced by
German Expressionism and Dadaism, particularly
George Grosz (“Love of Money”), creating trenchant
and engaged graphic prints critically portraying the
socio-political reality of Poland in the 1930s, with
its escalating violence and radicalization of political
stances, militarization, authoritarianism, and repres-
sion by the state. He also often depicted scenes from
working-class life: destitution, factories, the effects
of the economic crisis, rising economic inequalities,
demonstrations and protests, as for instance in the
“Semperit” cycle, which addresses the sit-in at the
Krakéw factory of the Semperit company, brutally
quashed by the police in March 1936.

-—

(b.1904 in Katusz, d. 1988 in Zakopane) — Polish pa-
inter and graphic artist, co-founder of the 1st and 2nd
Krakéw Groups, collaborator of the Cricot Theatre. He
studied at the Academy of Fine Arts in Krakow be-
tween 1929 and 1935. In the 1930s, Stern experimen-
ted with Cubism and Abstraction in painting as well as
created politically and socially engaged graphic works.

He was imprisoned at the Bereza Kartuska detention

Ulotka akcji #J20 Art Strike, artystycznego strajku, w ramach ktérego
setki instytucji kultury na terenie catych Stanéw Zjednoczonych

w dniu 20 stycznia 2017 roku, czyli w dniu inauguracji prezydentury
Donalda Trumpa, pozostaty zamknigte.

Projekt: Autor nieznany, 2017

Flyer for #J20 Art Strike, an artistic action that saw hundreds of cultu-
ral institutions throughout the US closed on 20 January 2017,
the date of Donald Trump’s presidential inauguration.

Design: Author unknown, 2017

camp for his political activity in 1938. During World
War Il, he pursued conspiratorial activity in the Lwéw
ghetto. He escaped from a transport to the death
camp in Betzec in 1943, and then miraculously avo-
ided execution by shooting. His post-war art involved
experimentation with Expressionism, Surrealism and
Matter Painting, featuring frequent returns to traumatic
memories.

|

HITO STEVERL

Babenhausen, 1997, wideo, 4'04”. Dzigki uprzejmosci
artysthi i galerii Andrew Kreps.

W latach 90. Hito Steyerl zajmowata si¢ m.in. doku-
mentowaniem dziatan skrajnej prawicy w Niemczech
i Austrii (demonstracje, profanowanie cmentarzy, na-
pasci na imigrantow etc.), ktére byty ,normalizowane”
w oficjalnym dyskursie politycznym. Podsumowaniem
tych zainteresowan jest ztozona z dziesigciu epizodow
praca ,Normalitdt 1-10” (Normalno$¢ 1-10), krecona
w latach 1999-2013. Pokazywany na wystawie krotki
film ,Babenhausen” przywotuje zdarzenia z tytutowej
miejscowosci potozonej w niemieckiej Hesji. W 1993
roku spalono tam dom Toniego Abrahama Merina,
ostatniego Zyda mieszkajgcego w Babenhausen. Bu-
dynek podpalono tuz po tym, jak mezczyzna wyjechat
z kraju, wczesniej wielokrotnie dokonywano najazdéw
na jego posesje i grozono mu $miercig. Dom pokryty
zostat antysemickimi sloganami i swastykami.
Sciezka dzwiekowa do filmu to zapis przeméwienia
z demonstracji Antify w Babenhausen.

-

(ur. w 1966 roku w Monachium) — autorka filmow,
pisarka i teoretyczka nowych mediéw. Analizuje me-
chanizmy witadzy, manipulacji i zinstytucjonalizowanej
przemocy, popetnianej w imig panstwa narodowego,
jak i miedzynarodowych korporacji. Jej prace przybie-
rajg najczesciej forme instalacji wideo oraz performa-
tywnych wyktadow.

[EN

HITO STEVERL

Babenhausen, 1997, video, 4'04”. Courtesy of the artist
and Andrew Kreps Gallery.

Hito Steyerl’s work in the 1990s involved documenta-
tion of the activities of the extreme right in Germany
and Austria (demonstrations, desecration of cemeteries,
assaults on immigrants, etc), which were “normalized”
in the official political discourse. Her interests from
that period are recapitulated in the ten-episode piece
“Normalitat 110" (Normality 1-10), shot between 1999
and 2013. Presented at the exhibition, the short film
“Babenhausen” brings back events from the epony-
mous town in Hesse, Germany. In 1993, the house of
Tony Abraham Merin, the last Jew living in Babenhaus-
en, was burned down. The building was set on fire right
after the man left the country following multiple intru-
sions on his property and death threats. The house was
covered with anti-Semitic slogans and swastikas. The
soundtrack of the film is a recording of a speech de-
livered during Antifa’s demonstration in Babenhausen.
-

(b. 1966 in Munich) — filmmaker, writer, new media
theorist. Steyerl analyses the mechanisms of power,
manipulations and institutionalized violence perpetra-
ted in the name of the nation-state and international
corporations. Her works most often adopt the form of
video installations and performative lectures.

ALINA STAPOCZNINOW

Ekshumowany, 1957, odlew, braz. Dzighi uprzejmosci
Muzeum Niepodiegtosci w Warszawie.

Rzezby Aliny Szapocznikow sg bezposrednim odbi-
ciem jej osobistych doswiadczen, w szczegdlnosci
wojny, getta i choroby. Jej twérczos¢ petna jest po-
fragmentowanych, zdeformowanych ciat oraz orga-
nicznych odciskéw czesci ciata samej artystki. Prace
tworzyta w seriach, m.in. ,Brzuchy” czy ,Nowotwory”.
Szapocznikow wytworzyta wiasny, niezwykle zmystowy
i jednoczesnie nasycony smutkiem przemijania jezyk
formalny, ktéry odzwierciedlat zmiany zachodzace w jej
ciele. ,Ekshumowany” to jedna z niewielu prac artystki,
odwotujaca sie do wydarzen politycznych, odczytywa-
na réwniez jako rozliczenie z epokg stalinizmu. Jest to
hommage dla Laszl6 Rajka, wegierskiego dziatacza,
zamordowanego w 1949 roku i zrehabilitowanego
w czasie odwilzy na Wegrzech. Rzezba przedstawia
ciato udreczone i zdeformowane, przypominajace
odciski zastygtych szczatkéw ludzkich po erupcji wul-
kanu w Pompejach.

-

(ur. 1926 w Kaliszu, zm. 1973 w Paryzu) — polska rzez-
biarka. Po wojnie studiowata w Pradze i Paryzu. Jej
zycie byto naznaczone tragicznymi zdarzeniami: dora-
stata w gettach i obozach koncentracyjnych, w 1969
roku zdiagnozowano u niej raka piersi, ktéra to choro-
ba cztery lata p6zniej doprowadzita do jej $mierci. Byta
indywidualistkg i eksperymentatorkg — poczgtkowo
tworzyta prace w duchu realizmu socjalistycznego, po
odwilzy rozpoczeta prace z nowymi materiatami rzez-
biarskimi, takimi jak zywica syntetyczna czy poliester,
poszukujgc nowych form wyrazu. W 1963 roku na state
wyjechata do Paryza, gdzie pracowata az do $mierci,
tworczo przetwarzajgc doswiadczenie wyniszczajacej
jej ciato choroby.

ALINA STAPOGINTROW

Exhumed, 1957, cast, bronze. Courtesy of the Indepen-
dence Museum in Warsaw.
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Alina Szapocznikow’s sculptures directly reflect her
personal experience, particularly of the war, ghetto and
iliness. Her work abounds in fragmented, deformed
bodies and organic casts of the artist’s body parts. Her
pieces were created in series, such as “Bellies” and
“Tumours”. Szapocznikow developed her own formal
language, immensely sensual and at the same time
saturated with the sadness of transience, which reflec-
ted the changes that occurred in her body. “Exhumed”
is one of the artist’s few works addressing political



events, understood also as a reckoning with the Sta-
linist era. It is a homage to Laszl6 Rajk, the Hungarian
activist murdered in 1949 and rehabilitated during the
political thaw in Hungary. The sculpture portrays a tor-
mented and deformed body that bears resemblance
to casts of human remains petrified after the volcano
eruption in Pompeii.

-

(b. 1926 in Kalisz, d. 1973 in Paris) — Polish sculptor.
She studied in Prague and Paris after the war. Her life
was marked by tragic events: Szapocznikow grew up in
ghettos and concentration camps, and was diagnosed
with breast cancer in 1969, which led to her death four
years later. An individualist and experimenter, her early
works emanated the spirit of Socialist Realism. After
the political thaw she began using new sculptural ma-
terials, such as synthetic resin and polyester, in search
of new forms of expression. In 1963, Szapocznikow
left permanently for Paris, where she worked until the
end of her life, creatively processing the experience
of the illness that consumed her body.

JERZY TCHORZEWSKI

Upadajgca postac, 19571339, olej, patno.
Dzigki uprzejmosci Muzeum Narodowego we Wroctawi.

Jerzy Tchérzewski byt twérca wyjgtkowym i osobnym —
zupetnie odrzucit postulaty obu dominujgcych po woj-
nie kierunkdéw: realizmu socjalistycznego i koloryzmu,
zwracajgc sie w kierunku malarstwa surrealistycznego
i nadrealistycznego. Jego obrazy przypominajg wizje
wytaniajgce sie pod powiekami, wydobywajace sig
z ciemnos$ci mroczne majaki, leki i wynurzajace sie
z podswiadomosci obsesje. W 1955 roku na Ogol-
nopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie
— przeciw faszyzmowi” zaprezentowat surrealistyczne
gwasze i prace olejne oraz szereg monotypii, za ktére
otrzymat nagrode. W swojej pézniejszej twdrczosci
eksperymentowat z materig malarskg, poetyckim re-
alizmem i abstrakcjg, malujgc przede wszystkim kom-
pozycje przypominajgce kosmiczne wybuchy i erupcije
wulkanoéw, przywodzgce na mysl mity kosmogoniczne
oraz koncepcje religijne. Obraz ,Upadajgca” Posta¢
charakteryzuje ekspresyjny, goragczkowy wyraz. Jego
centralng czesc¢ stanowi skrecone w agonii ciato
sportretowane na tle pustego krajobrazu, bedace
by¢ moze dalekim echem dos$wiadczen wojennych
artysty. W pracy Tchérzewski zrywa ze sztukg tema-
tyczng, przedstawieniowa, odtwérczg wobec rzeczy-
wistosci, poszukujgc malarstwa anty-przedmiotowego,
onirycznego i nasyconego niejednoznacznymi obra-
zami i scenami.

-

(ur.1928 w Siedlcach, zm. 1999 w Warszawie) — polski
malarz i pedagog. W swojej tworczosci zwracat sie
ku surrealizmowi i nadrealizmowi. W czasie Il wojny
Swiatowej walczyt w szeregach Armii Krajowej. W la-
tach 19461951 studiowat w Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, byt w tym okresie zwigzany z kregiem ||
Grupy Krakowskiej, pdzniej dotgczyt takze do miedzy-
narodowego ruchu artystycznego Phases. W warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pigknych prowadzit pracownie
na Wydziale Grafiki.

JERLY TCHORZEWSKI

Collapsing Figure, 19571359, oil, canvas. Courtesy
of the National Museum in Wroctaw.
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Jerzy Tchorzewski was a unique and singular artist
who completely rejected the postulates of the two
tendencies that emerged dominant after the war, So-
cialist Realism and Colourism, turning instead towards
Surrealist painting. His canvasses resemble visions
appearing behind closed eyelids, grim hallucinations
and fears looming from the darkness and obsessions
emerging from the subconscious. In 1955, at the Polish
National Exhibition of Young Visual Arts “Against War,
Against Fascism”, Tchérzewski presented Surrealist
gouaches and oil paintings as well as a range of mo-
notypes, which garnered him an award. His later work
involved experimentation with the painting matter,
poetic realism and abstraction, primarily featuring
compositions akin to cosmic explosions and volcanic

eruptions, bringing to mind cosmogonic myths and
religious concepts. The painting “Collapsing Figure”
is characterized by an expressive feverish appeal. Its
central section is a body contorted in agony portray-
ed against the background of an empty landscape,
perhaps a distant echo of the artist’s wartime expe-
rience. In the piece, Tchérzewski does away with the-
matic, representational art that imitates reality, and
seeks non-objective, oneiric painting saturated with
ambiguous images and scenes.

-—

(b.1928 in Siedlce, d. 1999 in Warsaw) — Polish pa-
inter and teacher. His work was oriented towards
Surrealism. He fought in the ranks of the Home Army
during World War Il. He studied at the Academy of
Fine Arts in Krakdéw between 1946 and 1951, when
he was affiliated with the Second Krakéw Group, and
later also joined the international artistic movement
Phases. Tchorzewski ran a studio at the Graphic Art
Department at the Academy of Fine Arts in Warsaw.

WOLFGANG TILLMANS

Plakaty kampanii politycznych, 2016-2019, druk, papier.
Dzigki uprzejmosci artysty.

Wolfgang Tillmans interesuje si¢ obywatelskimi zada-
niami sztuki jako afirmatywnego narzedzia propagan-
dowego. W 2017 roku artysta zatozyt fundacje Between
Bridges (to takze nazwa wspotprowadzonej przez nie-
go galerii, ktéra koncentruje sie obecnie gtéwnie na
kwestiach praw uchodzcéw) na rzecz ,demokracji,
miedzynarodowej wspétpracy, sztuki i praw LGBT”.
Fundacja wspotpracuje ze studiami graficznymi, agen-
cjami reklamowymi, magazynami artystycznymi i mo-
dowymi, organizacjami pozarzgdowymi i instytucjami
kultury, uzywajac ,korporacyjnej” estetyki i kanatéw
dystrybucyjnych (media spotecznosciowe, T-shirty,
bilbordy) w walce z autorytaryzmem i populizmem. Na
wystawie prezentowany jest wybor plakatow z kam-
panii politycznych z ostatnich lat, ktére wspottworzyt
Tillmans, gdzie uzyte zostaty réwniez jego fotografie,
m.in. pro-EU/anti-Brexit Campaign (na rzecz pozo-
stania Wielkiej Brytanii w UE, 2016), Protect the Eu-
ropean Union against Nationalism (podczas wyboréw
w Niemczech, Holandii i Francji, 2017) czy Bundesta-
gswahl-Kampagne (z okazji wyboréw samorzagdowych
w Niemczech, 2017). W 2019 roku Tillmans wigczyt sie
w organizacje kampanii Vote Together, zachecajacej do
udziatu w wyborach do Parlamentu Europejskiego. Dla
artysty Unia Europejska jest najwigkszym i najbardziej
trwatym ,projektem pokojowym” w historii kontynentu,
ktéry powstat w reakcji na doswiadczenie faszyzmu
i I wojny Swiatowe;j.

—

(ur. w 1968 roku w Remscheid) - fotograf, ktéry eks-
ploruje tematy zwigzane z kulturg klubowg, under-
groundowa moda i zyciem codziennym mniejszosci
seksualnych. Sigga po réznorodne konwencje fotogra-
ficzne: martwa natura, reportaz, portret, astrofotogra-
fia, fotografia abstrakcyjna, pejzazowa, przyrodnicza
i modowa, dokument czy akt.

WOLFGANG TILLMANS

Political campaign posters, 2016-2019, print, paper.
Courtesy of the artist.

Wolfgang Tillmans takes an interest in the civic tasks
of art as an affirmative propaganda tool. In 2017, he
established the Between Bridges foundation (which
is also the name of the gallery he co-runs, which cu-
rrently concentrates primarily on issues of refugee
rights) for “democracy, international cooperation, art
and LGBT rights.” The foundation collaborates with
graphic studios, advertising agencies, art and fashion
magazines, NGOs, and cultural institutions, tapping
into “corporate” aesthetics and distribution channels
(social media, T-shirts, billboards) to fight authorita-
rianism and populism. The exhibition features a selec-
tion of posters from recent years’ political campaigns,
co-created by Tillmans, which also incorporate his
photographs, such as pro-EU/anti-Brexit Campaign
(encouraging the Remain vote in the UK’s Brexit re-
ferendum, 2016), Protect the European Union against

Ulotka z opatrzong cytatem z prezydenta Meksyku, Lazaro Cardenasa,
antyfaszystowskg grafikg ,Imperializm i wojna” autorstwa Leopoldo
Mendeza, pomystodawcy i zatozyciela Warsztatu Grafiki Ludowej
(Taller de Grafica Popular) — meksykanskiej organizacji zajmujgcej

sie masowg produkcjg popularnych, zaangazowanych politycznie,
antyfaszystowskich i antywojennych grafik.

Projekt: Leopoldo Mendez, 1937

Flyer with a quote from Mexican President Lazaro Cardenas. The
anti-fascist graphic print‘Imperialism and War” is by Leopoldo Men-
dez, initiator and founder of the People’s Graphic Workshop (Taller
de Gréfica Popular), a Mexican organization involved in the mass
production of popular, politically engaged, anti-fascist and anti-war
graphic prints.

Design: Leopoldo Mendez, 1937

Nationalism (concerning the elections in Germany,
the Netherlands and France, 2017), Bundestagswa-
hl-Kampagne (on the occasion of the German local
government elections, 2017), among other initiatives.
In 2019, Tillmans joined the efforts to organize the Vote
Together campaign, which encouraged participation
in the European Parliament election. Tillmans regards
the European Union as the largest and most lasting
“peace project” in the continent’s history, developed in
reaction to the experience of fascism and World War |I.
-

(b. 1968 in Remscheid, Germany) - photographer who
explores themes related to club culture, underground
fashion and the everyday life of sexual minorities. Till-
mans taps into various photographic conventions,
such as still life, reportage, portrait, astrophotography,
abstract photography, landscape, nature, fashion, do-
cumentary photography and the nude.

TADEUSZ TREPKOWSKI

NIE!, 1932, druk, tkanina (kopia ekspozycyina).
1e zhioraw Muzeum Plakatu w Wilanowie. Dzigki
uprzejmosci rodziny.

Stynny antywojenny plakat ,Nie!” zostat zaprojektowany
przez Tadeusza Trepkowskiego w 1952 roku z okazji
odbywajgcego sie w Wiedniu Kongresu Narodow
w Obronie Pokoju. Stosujgc zwiezte, proste srodki i czy-
telny symbol artysta stworzyt dynamiczna i niezwykle
sugestywng kompozycje przedstawiajaca pikujaca
w dét bombe, na ktérej powierzchni odbijajg sie ruiny
zniszczonego miasta. W 1955 roku podczas odbywa-
jacego sie w Warszawie V Swiatowego Festiwalu Mto-
dziezy i Studentéw plakat ,Nie!” zostat wykorzystany
jako element umieszczonych w przestrzeni publicznej
dekoracji. Obraz zostat przeskalowany do ogromnych
rozmiaréw i zainstalowany na szkielecie znajdujgce-
go sie na rogu ulic Marszatkowskiej i Swietokrzyskiej
zniszczonego gmachu centrali PKO. W miejscu, gdzie
w oryginalnej kompozycji znajduje si¢ bomba wycigto
otwér, przez ktory przeswitywaty upiorne ruiny zbom-
bardowanego budynku, przypominajac o ogromnej
skali wojennych zniszczen oraz przestrzegajac przed
widmem kolejnego zbrojnego konfliktu. Tym samym
plakat Nie! zostat wpisany w oficjalng, optymistyczna,
antyfaszystowska narracje propagowang przez socja-
listyczne wtadze Polski Ludowe;j.

-—

(ur. 1914 w Warszawie, zm. 1954 tamze) — polski gra-
fik i plakacista, powszechnie uznawany za jednego
z prekursoréw Polskiej Szkoty Plakatu. Byt samoukiem,
w szkotach artystycznych ksztatcit sie bardzo krétko,
a mimo to juz w latach 30. zastynat ze swoich lapidar-
nych i niezwykle celnych prac o tematyce spotecznej
i turystycznej. Po Il wojnie $wiatowej tworzyt grafiki na
zamdwienie wojska oraz plakaty polityczne, oficjalne
i kulturalne, zazwyczaj postugujac sig zwigztg i prosta
formg oraz jednoznacznymi, wyrazistymi metaforami
i symbolami.

TADEUST TREPKOWSKI

NO!, 1352, digital print, textile (exhibition copy).
From the collection of the Poster Museum.
Courtesy of the family.
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The famous anti-war poster “No!” was designed by
Tadeusz Trepkowski in 1952 on the occasion of the
Congress of the People for Peace in Vienna. Tapping
into concise, simple means and a legible symbol,
Trepkowski created a dynamic and highly suggestive
composition depicting a plummeting bomb, its sur-
face reflecting the ruins of a destroyed city. In 1955,
during the 5th World Festival of Youth and Students
in Warsaw, the poster “No!” was used as an element
of decorations installed in public space. The image
was rescaled to reach enormous dimensions and
attached to the carcass of the destroyed PKO bank
headquarters on the corner of Marszatkowska and
Swigtokrzyska streets. A hole was cut out in the place
of the bomb in the original image to reveal the gru-
esome ruins of the bombarded building, thus bringing
back to memory the immense scale of destruction
wreaked by the war and issuing a warning against the
prospect of another armed conflict. “No!” was thereby
inscribed in the official, optimistic, anti-fascist narrative
propagated by the socialist authorities of the Polish
People’s Republic.

—

(b. 1914, d. 1954 in Warsaw) — Polish graphic and
poster artist, universally recognized as one of the fo-
rerunners of the Polish Poster School. An autodidact,
only very briefly trained at artistic schools, Trepkowski
nevertheless gained renown in the 1930s for his la-
pidary and extraordinarily apt works with social and
tourist themes. After World War Il, he created graphic
prints commissioned by the armed forces as well as
political, official and cultural posters that usually featu-
red concise and simple forms as well as unambiguous
expressive metaphors and symbols.

ANDRZE! WROBLEWSKI

Matki [antyfaszystii), 1955, olej, ptato.
Ilziuki II|II'lEiIIIIISEi Muzeum ||HI'III|IIWﬂ!|ll W Warszawie.

Uwaga, nadchodzi! (Nalat, Alarm), 1955, olj, phatno.
Dzigki uprzejmosci Fundacji Rodziny Starakow.

Prezentowane na wystawie prace Andrzeja Wroblew-
skiego powstaty juz po stynnej serii ,Rozstrzelan”
i wyraznie nawigzujg do doktryny realizmu socjalistycz-
nego. Sg to jednak dzieta mroczne, egzystencjalne,
pozbawione heroizmu i optymizmu wizji socrealistycz-
nej. Majg gteboko humanistyczny wymiar i mierzg sie
z nieuchronnoscig ludzkiego losu. Pokazywany na
Ogolnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki ,Przeciw
wojnie — przeciw faszyzmowi” obraz ,Matki” to pierw-
sza z serii prac przedstawiajgcych wojenne losy kobiet
i matek, ktore optakujg swoje dzieci. Z kolei praca
L~Jwaga, nadchodzi!” jest wizualnym zapisem wspo-
mnienia nalotu z okresu wojny, jednak dotyczy nie tyle
samego jej doswiadczenia, co raczej niemozliwosci
jej zobrazowania. Wréblewski stara sie zbudowac
nowy sposéb komunikacji, prébuje potaczyc¢ artyste
i widza, wskazujac, ze i jeden, i drugi jest ocalonym,
ktéry przetrwat ten sam koszmar.

-—

(ur.1927 w Wilnie zm. 1957 w Tatrach) — polski malarz,
historyk i krytyk sztuki. W czasie |l wojny $wiatowej
mieszkat w Wilnie, jako czternastoletni chtopiec wi-
dziat, jak podczas rewizji mieszkania na atak serca
zmart jego ojciec. W 1945 przeniost sie do Krakowa,



gdzie réwnolegle studiowat historig sztuki na Uniwer-
sytecie Jagiellonskim i malarstwo w Akademii Sztuk
Pieknych. Po studiach kontynuowat prace dydaktyczna
w Akademii. Wréblewski byt twoérca eksperymentu-
jacym, buntowat sie przeciw dominacji koloryzmu
w nauczaniu akademickim i poszukiwat sztuki zaan-
gazowanej w rzeczywisto$¢, stosowat formy socre-
alistyczne, wypracowujgc wtasng, osobng poetyke.
Zmart w wieku niespetna 30 lat, prawdopodobnie na
zawat serca, idac drogg Oswalda Balzera w Tatrach.

ANDRZE] WROBLEWSHKI

Mothers (Antifascists], 1955, oil, canvas.
Courtesy of the National Museum in Warsaw.

Attention, It's Coming! (Rir Raid, Alarm), 1935, oil,
canvas. Courtesy of the Starak Family Foundation.

The works by Andrzej Wroblewski presented at the
exhibition were created after the famous ,Executions”
series and bear a clear reference to Socialist Realist
doctrine. They are nevertheless murky, existential,
devoid of the heroism and optimism of Socialist Re-
alist imagery. The pieces have a profoundly humanistic
dimension and confront the inevitability of human fate.
The painting Mothers, displayed at the Polish National
Exhibition of Young Visual Arts ,Against War, Against
Fascism”, is the first of a series of works depicting the
wartime fate of women and mothers mourning their
children. ,Attention, It's Coming!” provides a visual
record of the memory of a wartime raid, but concerns
not so much the experience itself as the impossibility
of depicting it. Wréblewski seeks to develop a new
manner of communication, attempting to unite the
artist and the viewer by showing that they are both
survivors of the same ordeal.

-—

(b. 1927 in Wilno, d. 1957 in the Tatra Mountains) — Po-
lish painter, art historian and critic. He lived in Wilno
(now Vilnius) during World War Il and, as a fourteen-y-
ear-old boy, witnessed his father’s death from a heart
attack during a search of their apartment. In 1945
Wréblewski moved to Krakéw, where he studied art
history at Jagiellonian University and painting at the
Academy of Fine Art at the same time. Following his
studies, he continued teaching at the academy. An
experimenter, Wréblewski revolted against the domi-
nation of Colourism in academic teaching and sought
an art that engaged with reality. He made use of So-
cialist Realist forms, developing his own distinctive
poetics. He died an untimely death at age twenty-nine,
probably from a heart attack, while walking along the
Oswald Balzer Road in the Tatra Mountains.

V Swiatowy Festiwal
Mtodziezy | Studentaw,
Warszawa 1955

Wybor materiatéw oraz projekt gabloty: Witek Orski.

Narol Szczecinski podczas realizacji Filmu ,,Pokoj zdabg-
izie swiat” podczas V Swiatowego Festiwalu Mtadziezy
i Studentow. Maszt udekorowany flagami panstw-uczest-
nikaw Festiwalu, 1355, fot. Karol Szczecinski/East News.

Dekoracja ruin gmachu Centrali PO przy ul. Marszat-
Kowskiej 134 7 przestrzennym wykorzystaniem motywu
plakatu Tadeusza Trepkowskiego ,NIE™ podczas

U Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentaw, 1955,
fot. Eugeniusz Haneman. Dzigki uprzejmosci Muzeum
Powstania Warszawskiego.

Plakat propagandowy ,NIE!" na zrujnowanym gmachy
dawne] Centrali PKO na skrzyzowaniu ulic Marszathow-
skie] i Swigtokrzyskiej podczas V Swiatowego Festiwalu
Mtodzieiy | Studentaw, 1935, fot. Andrzej Marczak/
FORUM.

Dekoracie na ulicy Nowy Swiat podczas V Swiatowego
Festiwalu Mtodzieiy
i Studentow, 1955 fot. Andrzej Marczak/FORUM.

Pochod mtodzieiy ulica Marszatkowska i na placy
Defilad podczas V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy
i Studentow, 1955, fot. Zhyszko Siemaszko/FORUM.

Antywojenna propagandowa dekoracja z obrazem Pabla
Picassa ,Masakra w Korei” podczas V Swiatowego
Festiwalu Mtodzieiy i Studentow, 1955,

fot. Wadystaw Stawny/FORUM.

,Swiat", 7 sierpnia 1935, or 31 211), str. 4-1.
LSwiat”, 14 sierpnia 1958, or 32 (212), str. 4-5.
LSwiat”, 21 sierpnia 1958, nr 33 (213), str. 6-1.

\% éwiatowy Festiwal Mtodziezy i Studentéw odbyt
sie w Warszawie, w ciggu dwdéch tygodni od 31 lipca
do 15 sierpnia 1955 roku. Cate wydarzenie byto prze-
sigkniete atmosferg zblizajgcej sie odwilzy. Festiwal
miat by¢ oficjalng okazjg, aby zaprezentowac $wiatu
wyzszos$¢ systemu socjalistycznego nad kapitalizmem,
wzieto w nim udziat 30 tysiecy uczestnikéw ze 114
krajéw, w wiekszosci mtodziezy pochodzacej zaréwno
z republik ludowych, jak i krajéw zza zelaznej kurtyny,
wydarzenie zorganizowaty wspélnie Zwigzek Mtodziezy
Polskiej i Swiatowa Federacja Mtodziezy Demokratycz-
nej. Gtéwna atrakcje stanowit oddany do uzytku w tym
samym roku Patac Kultury i Nauki im. Jozefa Stalina,
plac Konstytucji wraz z kompleksem mieszkaniowym
MDM (Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej) oraz
Stadion Dziesieciolecia. Tto i scenografie dla festiwa-
lowych wydarzen stanowito powoli odbudowywane,
wcigz jednak petne ruin i gruzéw centrum Warszawy.
W przestrzeni podnoszgcego sie z wojennych znisz-
czen miasta umieszczono liczne dekoracje artystyczne,
ktore miaty budowac atmosfere zwycigskiego optymi-
zmu. Ich gtéwny element stanowit fryz przygotowany
przez mtodych artystéw, Wojciecha Fangora i Henryka
Tomaszewskiego, czyli czterystumetrowa, nowoczesna
kompozycja plastyczna, ciggnaca sie wzdtuz Marszat-
kowskiej, od ulicy Swietokrzyskiej do Alej Jerozolim-
skich. Znajdowalty sie na nim uproszczone, malarskie
symbole panstw biorgcych udziat w festiwalu oraz
gotebie pokoju. Z kolei drzewa wzdtuz trasy pochodéw
miodziezowych udekorowano kokardami wedtug pro-
jektu Oskara Hansena. V Swiatowy Festiwal Mtodziezy
i Studentéw miat byc¢ nie tylko podsumowaniem wy-
granej walki o $wiatowy pokéj, lecz przede wszystkim
pokazem zwyciestwa systemu socjalistycznego nad
faszyzmem i kapitalizmem. Pomimo to, dekoracje i wy-
stawy prezentowane w czasie Festiwalu dalekie byty
od doktryny realizmu socjalistycznego. Jednym z gtow-
nych elementéw programu wydarzenia byta wystawa
Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi w warszawskim
Arsenale. Zaprezentowane na nim dzieta znaczgco
odbiegaty nie tylko od oficjalnej sztuki socrealistycznej,
ale takze od programowego optymizmu i atmosfery
celebracji zwyciestwa socjalizmu nad faszyzmem;
pokaz byt przepetniong rozpaczg i cierpieniem préba
rozliczenia sig artystéw z koszmarem wojny i Zagtady.

ath World Festival
of Youth and Students,
Warsaw, 1339

The selection of materials and the display case design:
Witek Orski.

[EN]

Narol Szczecinski while the Film Peace Will Win
production, during the Fifth World Festival of Youth
and Students. A flagpole decorated with flags of the
countries joined in the Festival, 1353, photo by Karal
Stczecinski/East News.

Decoration of the ruins of PKO [in English: General Savin-
s Bank] Headquarters building at 134 Marszatkowska
Street, with the spatial exposure of the theme of Tadeusz
Trepkowski’ poster ,NO!"], at the time of the Fifth World
Festival of Youth and Students, 1955, photo by Haneman
Eugene. Courtesy of the Warsaw Uprising Museum.

The propaganda poster N0 on the ruined building
of the former PKO Headquarters at the juncture of
Marszathowska and Swigtokrzyska streets during the

Fitth World Festival of Youth and Students, 1355, photo
by Andrzej Marczak/FORUM.

Decoration on Nowy Swiat Street at the time of the Fifth
World Festival of Youth and Students, 1935,

photo by Andrzej Marczak/FORUM.

The youth parade along Marszatkowska Street and at
Plac DeFllad [in English; Parades Square] during the
Fifth World Festival of Youth and Students, 1955,

photo by Zhyszko Siemaszko/FORUM.

The anti-war propaganda decoration with Pahlo
Picasso’s painting; “Massacre in Korea” during the Fifth
World Festival of Youth and Students, 1955,

photo by Wtadystaw Stawny/FORUM.

,SWiat” [a weekly newspaper, “The World”],
issued on the 7th of Aug 1935, no 31 [211], p. 4-1.

SWiat”, [a weekly newspaper, “The World"],
issued on the 14th of Aug 1955, no 32 (212), p. 4-5.

Swiat”, [a weekly newspaper, “The Warld"],
issued on the 21st of Aug 1935, no 33 (213), p. 6-1.

The 5th World Festival of Youth and Students was
held in Warsaw over two weeks between 31 July and
15 August 1955. The entire undertaking emanated
the atmosphere of the approaching political thaw.
The festival was to provide an official occasion to de-
monstrate to the world the superiority of the socialist
system over capitalism. It attracted thirty thousand
participants, mostly youth, from 114 countries, from
both people’s republics and countries on the other
side of the Iron Curtain. The event was organized jointly
by the Union of Polish Youth and the World Federation
of Democratic Youth. The main landmarks were the
Joseph Stalin Palace of Culture and Science, inau-
gurated the same year, Constitution Square with the
Marszatkowska Residential District (MDM) complex,
and the Tenth Anniversary Stadium. The festival events
were set in the centre of Warsaw, which was slowly
being rebuilt but was still full of ruins and debris.

The space of the city rising from wartime devasta-
tion featured numerous artistic decorations that were
supposed to generate an atmosphere of victorious
optimism. Their main element was a frieze created by
young artists Wojciech Fangor and Henryk Tomaszew-
ski, a 400-metre-long modern composition running
along ul. Marszatkowska, from ul. Swigtokrzyska to Al.
Jerozolimskie. The frieze comprised simplified painterly
symbols of the countries participating in the festival
as well as doves of peace. The trees along the route
of youth processions were adorned with ribbons desi-
gned by Oskar Hansen. The 5th World Festival of Youth
and Students was supposed not only to recapitulate
the victorious struggle for world peace, but above all
to showcase the victory of the socialist system over
fascism and capitalism. Still, the decorations and exhi-
bitions presented during the festival were far removed
from Socialist Realist doctrine.

One of the main features in the programme was
the exhibition Against War, Against Fascism at the
Arsenal in Warsaw. The exhibited works marked a con-
siderable departure not only from the official Socialist
Realist art, but also from the programmatic optimism
and atmosphere of celebrating the victory of socialism
over fascism. The show marked the artists’ attempt,
imbued with distress and suffering, at a reckoning with
the nightmare of war and the Holocaust.

TOWARZYSTWO PRZYIRCIOL
MAXWELLA ITOVI

Towarzystwo Przyjaciét Maxwella Itoyi zostato powo-

tane w listopadzie 2018 roku w wyniku spotkania jego
cztonkéw z Towarzystwem Przyjaciét Halita Yozgata
(pracownika kawiarenki internetowej zamordowanego
w Kassel przez neonazistéow w 2006 roku, o czym
opowiada pokazywane na wystawie $ledztwo Forensic
Architecture oraz Towarzystwem Przyjaciot Pavlosa
Fyssasa (greckiego rapera zabitego przez jednego
z atenskich cztonkdéw skrajnie prawicowej partii Ztoty
Swit). Podobnie jak jego greccy i niemieccy sojusz-
nicy, warszawskie Towarzystwo Przyjaciét Maxwella

Itoyi stawia sobie za cel walke z instytucjonalnymi
przejawami rasizmu, zwracajgc uwage na role aparatu
panstwowego w ukrywaniu zbrodni na imigrantach
oraz imigrantkach, a takze uczczenie pamieci Maxwella
- nigeryjskiego handlarza odzieza, ktéry zostat zastrze-
lony przez policje w okolicach Stadionu Dziesieciolecia
23 maja 2010 roku. Po dwéch latach od wydarzenia
Prokuratura Okregowa umorzyta $ledztwo w sprawie
przekroczenia uprawnien przez funkcjonariusza poli-
cji, ktory oddat $miertelny strzat w kierunku ltoyi ze
wzgledu na ,brak danych dostatecznie uzasadniajg-
cych popetnienie czynu zabronionego”. Na wystawie
,Nigdy Wiecej!” Towarzystwo Przyjaciét Maxwella ltoyi
pokazuje dokumentacje zwigzang z prowadzonym
przez nie niezaleznym $ledztwem.

Dedykowane kolektywom Radykalna Akcja Solidarna
oraz Syrena, a takze prawnikom i prawniczkom, dzien-
nikarzom i dziennikarkom, ktére i ktérzy nie bali sie
zabra¢ publicznie gtosu.

SUCIETY OF FRIENDS
OF MAKWELL ITOYA

The Society of Friends of Maxwell ltoya was founded
in November 2018 as a result of a meeting between

[EN]

its members and the Society of Friends of Halit (Ha-
lit Yozgat was an internet café employee murdered
in Kassel by neo-Nazis in 2006, whose murder was
investigated by Forensic Architecture, presented in
this exhibition) and the Society of Friends of Pavlos
Fyssas (a Greek rapper killed by an Athenian mem-
ber of the extreme right party Golden Dawn). Akin to
its Greek and German allies, the Warsaw Society of
Friends of Maxwell Itoya seeks to combat institutional
manifestations of racism, drawing attention to the role
of the state apparatus in concealing crimes against
immigrants, and to commemorate Itoya, a Nigerian
textile trader shot by the police in the vicinity of the
Tenth Anniversary Stadium on 23 May 2010. Two years
after the tragic event, the regional prosecutor’s office
discontinued the investigation into misconduct by the
police officer who fired the deadly shot at Itoya, due
to lack of evidence that a crime was committed. In
the exhibition “Never Again!” the Society of Friends
of Maxwell ltoya presents the documentation of their
independent investigation in the case.

The work is dedicated to the Radical Solidarity Action
and Syrena collectives as well as lawyers and journa-
lists with the courage to speak out in public.
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