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Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie prezentuje pierwszg indywidualng wystawe Daniela
Rycharskiego, artysty dziatajgcego na styku réznorodnych $wiatéw spotecznych: prowincji, kultury
queer i wspdlnoty wiary.

Wystawa ,Daniel Rycharski. Strachy” to przeglad dziatalnosci twércy, ktéry rozwija wiasna forme
wspoétpracy ze spotecznoscig lokalng w rodzinnym Kurdwku. Tworzy propozycje aktywizmu
artystycznego, poddajac pod dyskusje problem tozsamosci oraz granic przynalezenia do wspdlnoty
religijnej. Jego sztuka jest jednym ztych rodzajow artystycznej praktyki, ktéra w sposob
bezkompromisowy i nowatorski syntetyzuje paradoksy aktualnej rzeczywistosci. W swoich pracach
potrafi opowiedzie¢ pozornie sprzeczne doswiadczenie: bycia wierzacym artysta, gejem pracujacym
w konserwatywne] spotecznosci nad nowymi sposobami emancypacji od rutynowych form religii.
Przekrojowa wystawa prac Rycharskiego to czes¢ programu Muzeum, ktére poszukuje nowych
jezykdw opisu otaczajgcego nas Swiata, to proba zwrdcenia uwagi na jedng z najciekawszych
i radyklanych postaw artystycznych w ostatnim czasie.

W trakcie studidéw na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie Rycharski zaczat bada¢ kulture wizualng
i tozsamosc¢ wspdtczesnej wsi. Od tego czasu jego dziatania komplikowaty obraz prowincji, poszukujgc
formy wyrazu dla innych spotecznych doswiadczen iwyobrazni. Lekcja z Kurdwka pozostaje dla
Rycharskiego waznym punktem odniesienia w podejéciu do sztuki i komunikacji z odbiorcami.
Osobista biografia i sytuacja rodzinna stajg sie dla artysty punktem wyjscia do podjecia tematéw
bardziej uniwersalnych, istotnych z perspektywy spoteczenstwa doswiadczajacego konfliktéw
zwigzanych z powrotem (trwaniem) religii jako narzedzia politycznej mobilizacji i polaryzacji. Jako
tworca wspdtpracujacy z tak réznymi grupami, jak stowarzyszenia rolnicze i religijne, kota gospodyn
wigjskich czy aktywistéw LGBT+ w swoich pracach mierzy sie z wieloma spotecznymi strachami

i uprzedzeniami.

Smiate podejscie Rycharskiego do wiary i chrzescijanstwa, ktdre nie znajduje odpowiednika w sztuce
polskiej, jest aktualnie czynnikiem napedzajacym jego praktyke artystyczng. Zebrane na wystawie
obiekty opowiadajg historie dziatah artysty, ktéry przechodzi od checi zorganizowania oddolnej
rewolucji i wprowadzenia oséb LGBT+ na rownych prawach do Kosciota, do praktykowania wiary na



wtasnych zasadach. Zakorzeniony przez rézne instytucje irodzine w religii, poszukuje w danym
zestawie poje¢ iwartosci nowej wersji projektu emancypacyjnego, ktéry objatby dotychczas
wykluczanych, a ktory nazywa bezreligijnym chrzescijanstwem.

Wystawa prezentowana w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie poszukuje wspdlnego nerwu
dla dziatan artysty podejmowanych we wspétpracy z mieszkancami wsi craz wyrastajgcych na bazie
tych kontaktéw projektéw tozsamosciowych.

W dziataniach Rycharskiego mozna widzie¢ propozycje oryginalnego i niepozbawionego wrazliwosci
klasowej jezyka sztuki queer, poprzez ktory artysta proponuje przeorganizowanie naszego sposobu
myslenia o politycznych podziatach, znalezienie innej drogi do artykutowania konfliktéw. Jego projekt
obejmuje nie tylko wymiane stownika i przedyskutowanie na nowo starych wartosci w sztuce,
prowadzi konsekwentnie do zaproponowania nowego, inkluzyjnego sposobu myslenia o relacjach.
Rycharski wypowiadajgc sie poprzez dziatania isytuacje, nie porzuca $wiata obiektow, ktére
wyposaza w silny tadunek emocji i przezy¢ egzystencjalnych poprzez wydobycie na pierwszy plan
materialnosci obiektu i jego historii.

Wystawa ,Daniel Rycharski. Strachy” jest raportem z kilkunastu lat pracy tworcy, ktéry z naddatkiem
wypetnia postulat poszukiwania alternatywy, jednoczesnie czerpigc obficie z koddw kultury
popularnej, rozwijajac nowg interpretacje sztuki wspdtpracy na styku aktywizmu, dziatan politycznych
i animacyjnych.
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Szymon Maliborski

Produkcja
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Identyfikacja wizualna wystawy
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Projekt aranzacji wystawy:

Michat Sokotowski

Wykonanie elementéw scenografi:

Studio Robot (Krzysztof Czajka, Lukasz Wysoczyhski)

Program edukacyjny:

Natalia Cieslak-Fiedorczuk, Dominika Jagietto, Marta Skowronhska - Markiewicz, Marta Przasnek,
Jolanta Woch, Marta Przybyt, zespdt Uzyj Muzeum



Wybrane wydarzenia z programu towarzyszgcego wystawie:

'/ marca, godz. 18.30 — W strone sztuki ze spotecznoscig. Stownik pojec i historia rodzima praktyk
partycypacyjnych na polu sztuki. Dyskusja z udziatem Doroty Grodzkiej, Tomasza Rakowskiego,
|gora Stokfiszewskiego. Muzeum nad Wistg

20 marca, godz. 19.00 — My jesteSmy sclg ziemi, My jestesmy solg w oku. Z Danielem Rycharskim
rozmawia Mariusz Szczygiet. Faktyczny Dom Kultury (ul. Gatczynskiego 12)

26 marca, godz. 18.30 — Strachy i krzyze Daniela Rycharskiego w kontekscie globalnej sztuki
LGBTQ. Wyktad dr hab. Pawta Leszkowicza. Muzeum nad Wistg

30-31 marca— Stowa//miejsca: Wsie - plener literacki. Spacer podmiejski oraz warsztaty z Natalig
Fiedorczuk. Muzeum nad Wistg

6 kwietnia, godz. 17.00 — Wyroby i prototypy - spotkanie z Olge Drendg prowadzone przez Natalie
Fiedorczuk. Muzeum nad Wistg

9 kwietnia, godz. 18.30 — Rytuat w religii, rytualno$¢ w sztuce - Michat Oleszczyk w rozmowie z
prof. Marig Poprzecka. Projekcja filmu ,Krzyzoki”, rez Anna Gawlita. Muzeum nad Wistg

katalog online: rycharski.artmuseum.pl

materialy prasowe: prasa.artmueum.pl

Kontakt dla medidw:
lga Winczakiewicz | iga.winczakiewicz@artmuseum.pl | 575 000 986
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Szymon Maliborski

My jeste$my solg ziemi, my jesteémy solg w oku’

Tekst pochodzi z publikacji ,Daniel Rycharski. Strachy. Wybrane dziatania 2008 — 2019”
towarzyszacej wystawie ,Daniel Rycharski. Strachy”

w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

W krétkim filmie Do czego mnie matka urodzita? z 2008 roku dwudziestoletnia kobieta prowadzi
zabawng opowieS¢ o swoim dotychczasowym zyciu na wsi. Jej relacja jest subiektywnym
przewodnikiem po ,biednej miejscowosci Kuréwko”, prezentujgcym raczej trywialng i zgrzebng
rzeczywisto$¢, mocno skontrastowang z kolorowym strojem i zywiotowoscig jej ciata. Jedna z ostatnich
scen, rozgrywajaca sie na miejscowym cmentarzu, przedstawia radosny taniec dziewczyny w rytm
muzyki. Na ten kadr mozna popatrzec¢ jak na obraz triumfu zycia. Ta przestrzeh na obrzezach wsi to
rowniez granica $wiata, do ktérego bohaterka filmu nie chce przynalezeé. Jej zycie jest gdzie indziej
i, jak pokazuje nagranie, $miato podgza w jego strone, by wyrwal sie do swego (w domysle

wielkomiejskiego) przeznaczenia.

Dziesie¢ lat pdZniej Daniel Rycharski powraca na ten sam cmentarz, na ktérym nagrywat swojg
kuzynke. Tym razem z pomystem nowego synkretycznego nagrobka, nowej wersji kamiennego
pomnika nad istniejgcym juz grobem, w ktérym pochowano cze$¢ jego rodziny. Jego dziadkowie za
opieke nad kwaterg otrzymajg miejsce tuz obok spoczywajgcych tu zydowskich krewnych, ktérzy
przechrzcili sie u kresu Il Rzeczpospolitej®. Korzystajac z planowanego remontu, Rycharski chciatby
wydobyc¢ sytuacje wspdlnego losu polsko-zydowskich ciat potgczonych grobem i deklarowana religia,
poszukal wizualnej formy oddajgcej charakter tego potgczenia. Dopisatby do tego miejsca réwniez
swoje nieheteronormatywne ciato, podazajac za zwyczajem przygotowywania pomnikéw nagrobnych
juz za zycia. Wspotpracujgc z lokalnym kamieniarzem, zamierza stworzy¢é nowg tablice, na tyle
nietypowa, by mogta ujg¢ w swojej kompozycji trzy przenikajgce sie tozsamosci i ich symbole. Ten
gest mégtby by¢ interpretowany jako deklaracja ostatecznego przypisania siebie do tego miejsca —
wspdélnoty i Swiata, w ktérym zyje. Swoista odpowiedZ na pragnienia i wybory dziewczyny
z przywotanego materiatu. W tym zestawianiu dwéch prac, zrealizowanego filmu i pdzniejszego
o dziesie¢ lat pomystu na rzezbiarskg interwencje, mozna wyczyta¢ wiele impulséw i tematdw
charakterystycznych dla cate] pdzniejszej sztuki artysty. Odnalezé szereg cech dystynktywnych

" Tytut zaczerpnigty z wypowiedzi Pauliny Osinskiegj.

2 Film Daniela Rycharskiego w zbiorach  Filmoteki Muzeum  Sztuki Nowoczesnej w  Warszawie
https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/rycharski-daniel-do-czego-mnie-matka-urodzila

8 Rodzinna pamig¢ nie podaje precyzyjnie czy miato to miejsce przed czy w trakcie Il wojny $wiatowej. Nie do konca wiadomo
czy zmiana religii byta uwarunkowana sytuacjg okupacji i czy byta drogg ratunku. Historia mogtaby staé sie przyktadem
strategii asymilacji Zydéw na polskiej wsi poszukujacych w obliczu Zagtady drogi ocalenia.



i napie¢, z ktérych buduje autorski jezyk praktyki artystycznej, czy rozpoznac terytorium panstwa-
miasta, jak nazywa je Tomasz Rakowski, w granicach ktérego Rycharski najczesciej sie porusza®.

Ten obszar doswiadczen, choc nie ogranicza sie do wsi i jej problemow, zazwyczaj ustanawia jg jako
jeden z horyzontéw odniesienia dla tematdw bardziej ogdinych czy tozsamosciowych, przewazajgcych
w twoérczosci Daniela Rycharskiego od 2016 roku. Nie inaczej bytoby w sytuacji przywotanego
projektu nagrobnego pomnika, przepisujgcego religie chrzescijanskg i jej zwyczaje, tak by
wkomponowaé w nie pamieé o innych, zaréwno Zydach, jak | osobach homoseksualnych. By¢ moze
wtasnie poprzez przypisanie sie do matej miejscowosci mozna w szczegodlny sposob doswiadczy¢
skomplikowania roznych styléw zycia, naktadajgcych sie na siebie w Swiecie interioru mazowieckie;
prowincji. Dziatania Rycharskiego w ogdinej perspektywie mozna widzie¢ jako problematyzowanie
styku odmiennych $Swiatéw spotecznych, zdawanie sprawy z doswiadczen, ktére nieczesto sg
artykutowane w miejscu przecinania sie réznych rzeczywistosci. Jednoczesnie stawia to artyste przed
koniecznoscig wynajdywania nowego jezyka, poszukiwania form na tyle pojemnych, by staty sie
materialnym nosnikiem tego spotkania. To miasto-panstwo, pracownia liczona w kilometrach — by
uzy¢ sformutowania artysty — jest warsztatem, w ktérym obrabia i spotyka ze sobag tematy dotyczace
historii transformacyjnych przemian na wsi z problemami oséb LGBT+. Ptaszczyzng tego spotkania
jest réwniez katolicyzm przenikajacy i formatujacy spoteczng tozsamosé, ktdra z wielu wzgleddw
umieszcza religie raczej w centrum niz na peryferiach. Obracajac sie wokét tych tematdw, Rycharski
konstruuje, niepozbawiony Swiadomosci klasowej jezyk artystyczny, bedacy niepowtarzalng
interpretacja sztuki queer. Dzieki niemu oddaje gtos grupom, kitdre nie miaty zbyt wielu okazji do
wypowiedzi w kapitalistycznej rzeczywistosci lll RP, chyba, ze jedynie jezykiem rolniczego protestu.
Z drugiej strony konfrontuje wierzacych katolikdéw z represyjnoscia ich religii, obracajacej sie
przeciwko tym, kidrzy — tak jak Rycharski — nie mieszczg sie w scisle wyznaczonych granicach jej
praktykowania. Dialektyka tych gtosdw nadaje tej twdrczosci wewnetrzny zar, a biografia artysty
zakorzenia je w ciele i tozsamos$ci. Miedzy innymi z tego powodu wiekszos¢ projektéw, choé wyraza
réznorodne spoteczne doswiadczenia, a czasami daje im po raz pierwszy publiczng manifestacje, jest
jednoczeénie gteboko osobista. W tym stwierdzeniu pobrzmiewa uwaga samego Rycharskiego,
traktujgcego realizowane projekty jako swego rodzaju autoanalize, portret wewnetrznego zycia czy
prywatnych zmagan.

Ten tekst chciatbym widzie¢ jako préobe zarysowania podstawowych wektordw ksztattujgcych dziatania
artysty na przestrzeni ostatniej dekady.

Topografia Swiata wynalezionego

W 2014 roku w ramach dziatah zwigzanych z wystawg Co widac. Polska sztuka dzisiaj, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie zorganizowato we wsi Kuréwko Gre terenowg — jednodniowg wycieczke
dla warszawskiej publicznosci, potaczong z prostym scenariuszem zadan, wymyslonym przez
mieszkancow dla gosci z miasta. Byta to forma przyblizenia instytucjonalnej publicznosci realnego

4 Tekst Tomasza Rakowskiego, Awangarda, wies, ucieczka rowniez do znalezienia w publikacji Strachy. Wybrane dziatania
2008-2018.



kontekstu i spotecznego zaplecza projektéw z serii Wiejski street art oraz Ogrodu zimowego
prezentowanych wowczas w Muzeum. Kuréwko okoto 2008 roku stato sie jednym z obszardw dziatah
oraz jednym z gtownych kontekstow dostarczajacych inspiracji dla praktyk artystycznych Daniela
Rycharskiego. Potozona na pétnocnym Mazowszu osada liczgca okoto stu mieszkanek i mieszkancow
jest dla niego miejscem rodzinnego zakorzenienia, gdzie przez nastepng dekade na podwdrzu domu
dziadkdéw powstawac bedg kolejne projekty, promieniujgce na okolice. Juz wtedy wyraznie zarysowata
sie topografia kluczowych miejsc zwigzanych z praktykg artysty oraz sie¢ kontaktéw uruchamianych
przy pozniejszych projektach. Przestrzenig centralng dla jego aktywnosci stat sie dom dziadkdéw. Na
ich podwdrku powstaty pomysty pierwszych murali, przymiarki do Wyspy i zrealizowane w 2018 roku
Strachy. Tu tez wracajg elementy po dziataniach odbywajgcych sie w innych przestrzeniach. Montaz
poszczegodlnych rzezb oraz instalacji w przestrzeni otwartej, do ktérej dostep majg wszyscy
mieszkancy, stwarza okazje nie tylko do ogladania procesu konstrukcji, lecz rowniez do wymiany
opinii i sugestii dotyczacych danej pracy. Motyw przyzwyczajania sie do pewnych realizacji zanim
zafunkcjonuja oficjalnie i publicznie, zwtaszcza tych, kitére moga wydawac sie problematyczne,
wskazuje na sposéb organicznego wrastania projekiéw w zycie osady. Sprawdzito sie to zwtaszcza
przy kluczowym projekcie dla indywidualnej wystawy w Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Tytutowe
Strachy, seria dwudziestu dwdch krzyzy rozmaitych wyznan, przed instalacja na nieodlegtym polu
przez cztery miesigce powstawata pod okiem sasiaddw, pozwalajgc artyScie zebraé liczne

komentarze, ale réwniez szczegdtowo wytozy¢ swoj koncept.

Topografia dziatan powinna uwzgledni¢ réwniez miejsce zwigzane z Galerig Kapliczkg — jeden
z elementéw skiadajgcych sie na serie obiektéw w przestrzeni publiczne]. Czytajagc praktyke
Rycharskiego jako zakorzenianie sie w jezyku i wyobrazni katolickie], pierwsze $lady tego
zainteresowania mozna dostrzec wtasnie w przejmowaniu form sakralnych rozpowszechnionych
w mazowieckim pejzazu. Funkcjonujgca jako jedna z najmniejszych galerii, Kapliczka zapozycza swo)
ksztatt z religijnych pierwowzordw. Niewielka przestrzeh wewnetrzna od 2012 roku stuzy cyklicznym
prezentacjom pojedynczych artefaktéw. To réwniez pierwszy staty obiekt artystyczny Rycharskiego,
podejmujacy dialog z formg pomnika / upamietnienia. Ten rodzaj wypowiedzi pojawi sie u artysty
jeszcze wielokrotnie, prowadzgc poprzez Brame i Pomnik chifopa do Wyspy, kidrg rowniez rozumiec
mozna jako propozycje szczegbdlnego monumentu. Rozmieszczone w Kuréwku i poza nim rzezby
i instalacje wyznaczajg przestrzen jego tymczasowych pracowni. Szczegdlnym przypadkiem jest tu
historia zwigzana z pracg tozko (Bez sprawiedliwosci nie ma solidarnosci), umieszczong na dnie
wyschnietego stawu w gestych zaro$lach tataraku. Powstata na ziemi niczyjej, poprzez swojg
kontrowersyjnos¢ zostata relegowana przez mieszkancdw na granice wsi. Wyschniety staw stat sie
wowczas kolejnym miejscem tymczasowego warsztatu artysty, rzezba za$ znalazta dla siebie nowy

kontekst, opowies¢ o innej kapliczce, ktdra zapadta sie przed laty w te bagna.

Spogladajgc z dalszej perspektywy, dostrzezemy rowniez uktad relacji rozposcierajacy sie poza
rodzinng miejscowos¢, kiory wyznacza kolejne obszary $wiata dziatan Rycharskiego. Pomiedzy
Gorzewem, gdzie wspdtpracuje ze swoim ojcem oraz ze Stanistawem Garbarczukiem aktywnie
angazujacymi sie w powstanie Pomnika chtopa, wsiami Lisewo, Smorzewo, Gozdowo. Rozpoznawanie
lokalnych aktoréw z poszczegdinych miejscowosci i podejmowanie z nimi wspdtpracy przektada sie
nie tylko na nowe inspiracje. W sposéb bezposredni modyfikuje sposoby wspdtdziatania oraz forme



dziet. Stwarza okazje do uruchomienia nowych potencjatéw i umiejetnosci wyzwalajgcych nowe idee
i pomysty na prace. To wtadnie poprzez taki kontakt z lokalnym kamieniarzem Teodorem
Zasadowskim z Dobaczewa narodzit sie pomyst na prace Pifa, wykonang ze stalowej tarczy, ktéra
przez kilkanascie lat cieta bloki kamienia na nagrobki w jego zaktadzie. Spotkanie z Kotem Pomoc
Wzajemna z Zawidza przyczynito sie do stworzenia teczy ze sztucznych kwiatéw, ktdra ztozyta sie —
obok réwnie sztucznych macew — na projekt Wyspa, zrealizowany w centrum Sierpca. Tak jak
w przypadku dziatah ze Stanistawem Adamskim czy Adamem Pesta, takie spotkania prowadza nas
w nowe spoteczne $wiaty. Dynamika relacji artysty z poszczegdlnymi wspotpracownikami
z wymienionych miejscowosci tworzy rodzaj sieci, w ktérej Rycharski osadza swoje dziatania. Ruch
w jednym kierunku rezonuje w pozostatych, tworzac zywy uktad odniesien. | choc¢ nie jest tylko artystg
lokalnym, zwtaszcza gdy podejmuje sie wypowiedzi na tematy bardziej uniwersalne poza kontekstem
Kurdowka, to wspomniana sie¢ wybrzmiewa w jakis$ sposdb w strategiach jego dziatania, stanowi cenng
lekcje dla dalszych przedsiewzie¢. Kolejnym naturalnym elementem tego pejzazu stang sie instytucje
artystyczne wigczajgce sie aktywnie w uktad wspotpracy artysta — wspdlnota (indywidualni
wspotpracownicy).

W strone alternatywnych doswiadczen spotecznych

Czytajac przekazy dziennikarskie, akademickie czy publicystyczne, ksztattujgce obraz polskiej pamieci
zbiorowej, mozna odnie$¢ wrazenie, ze srodowiska bardziej peryferyjne, takie jak mieszkancy wsi,
nowe grupy robotnikdéw i migrantéw zarobkowych, nie wnosza do $wiadomosci historycznej wtasnych
form rozumienia przesztoéci®. Brak ten wspotgratby z dwoma pewnikami myslenia o tych
srodowiskach: jako o przestrzeniach niepetnego rozwoju, pewnego defektu oraz zwigzanego z nimi
gteboko ukrytego doswiadczenia wstydu, fundowanego gtdéwnie na historii masowych migracji ze wsi
do miast w okresie po Il wojnie Swiatowej, a tym samym na wiejskiej genealogii duzej czesci
wspotczesnej klasy $redniej. Debata na temat masowych przemieszczeh przywotana ponownie przez
Andrzeja Ledera®, byta miejscem narodzin wielu ,inteligenckich” form pamietania jako form pamieci
dominujacej, formutujacej oceny i interpretacje zachowan tych grup spotecznych. Wedle owych
interpretacji sg to zazwyczaj grupy, ktérym rewolucja przydarza sie, ktdre nie odgrywajg podmiotowe;j

roli w tworzeniu narracji.

Proces wyzwalania z tego paradygmatu stat sie jednym z impulséw napedzajacych artystyczne
dziatania Rycharskiego, szczegdlnie intensywnie podejmujgcego ten temat w okresie od 2008 do
2015 roku. Praktyki artystyczne wraz z wytwarzang przez nie sytuacjg spetniatyby tutaj role
katalizatora, dajgcego mozliwos¢ zaistnienia sytuacji ,gestego opisu”, odswiezenia i wydobycia

5 Tomasz Rakowski, Historia méwiona i zrédfa etnograficzne jako wiedza pewna. Przypadek potransformacyjnej historii
Torgutéw w zachodniej Mongolii oraz historii wsi Bronidw w centralnej Polsce, ,Rocznik Antropologii Historii” 2015, rok V,
nr 1(8), s. 1-25.

6 Andrzej Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2013.
Zob. réwniez, Jacek Wasilewski, Spofeczeristwo polskie, spoteczeristwo chtopskie, ,Studia Socjologiczne” 1986, nr 3, s.
40-56; Jestesmy potomkami chiopdw. Z prof. Jackiem Wasilewskim rozmawia Marta Duch-Dyngosz, ,Znak” 2012, nr
684.



pamieci ciata, a wraz z nig wydobycia poktaddéw innej, alternatywnej historii wytwarzanej oddolnie
przez spotecznosci. Sfera wyobrazen, dziatan lub przemilczen dotyczaca przesztosci, aktualizujgca sie
w trakcie wspotbycia, bytaby jednym z elementdw, ktére ksztattujg powstajgce obiekty. Praktyki
twércze pozwalajgce na wydobycie tych przekazéw mozna umiescié na przecieciu dziatan
etnograficznych i eksperymentalne] etnografii z tradycja sztuki opartej na wspétpracy ze wspdlnotami
lokalnymi. Taki typ prakiyk pomagajgcych wydoby¢ doswiadczenie ,jak byto”, dotyczace rdznych
epizoddw transformacji w Polsce, wpisywatby Rycharskiego w tradycje sztuki ze spotecznoscig jako
aktywnoscig wyrastajgcg z modyfikacji sztuki krytycznej i zaangazowanej, opartej rownoczesnie na
dos$wiadczeniach ,kultury czynnej przesigkniete] podej$ciami etnograficznymi i antropologicznymi.
Rycharski modyfikuje autorsko tak definiowane metody pracy, z jednej strony otwiera sie na to, by
spotecznosc¢ i kontekst okreslaty strategie | tematy dziatania, z drugiej wnosity swéj wewnetrzny Swiat
i wtasng krytyczng agende jako punkt wyjscia do spotkania wokdt konkretnego projektu. Ta
dialektyka przektada sie réwniez na podejscie do kwestii podmiotowosci artysty, ktéra w przypadku
tych dziatah nie zostaje rozmyta, co wtasciwie koncentruje w sobie sprzecznoséci odzwierciedlajgce
procesy, ktérych doswiadcza spotecznosc.

Kontekstem, w ktérym mozna réwniez zobaczyc te projekty jako odpowiedz na zjawiska z pola historii
sztuki jest wspomniana juz sztuka krytyczna. Jak pisze w jednym z tekstéw Magda Szczesniak,
rekonstruujgc sposoby ,myslenia o sztuce w debacie publicznej gtéwnego nurtu oraz reakcji Swiata
sztuki na procesy transformacji ustrojowej", nie da sie nie zauwazyé nieobecnoséci w tych dwdch
polach refleksji na temat nieciekawych, nie-wielkomiejskich grup, ktére zniknety z radaru. Zaréwno
z pola widzialnosci dominujgcego przekazu medialnego, caty czas wyczekujgcego zwienczonego
sukcesem ukonstytuowania sie klasy $redniej, jak i, z pewnymi wyjgtkami, z obszaru sztuki
nastawionego na postawy zwigzane z nurtem krytycznym. Jak dowodzi Szczesniak, nie dostrzegano
wowczas ,tematu narastajgcego wykluczenia ekonomicznego konkretnych grup spotecznych,
bedacego bezposrednim skutkiem transformacji ustrojowej, zmiany struktury klasowej polskiego
spoteczenstwa (...)°.

Ta niewidzialno$¢, majgca zapewne szereg przyczyn i uzasadnien — od braku Swiadomosci po brak
wsparcia innych aktoréw publicznych, ktérzy mogliby by¢ zainteresowani tak sformutowanym
tematem — posiada réwniez aspekt natury klasowej. Na gtéwnego przeciwnika sztuki krytycznej
w debacie publicznej wyrasta wowczas witasnie konserwatywna masa, niezdefiniowany ogét
religijnego (fanatycznego) ludu, spoteczenstwa, stanowigcego przeszkode dla realizacji obywatelskiej
wizji wspdlnoty klasy Sredniej. Stawiajgca opdr nieoswiecona cze$é ludu bytaby w tym ujeciu
zbiorowym podmiotem niedojrzatym do wizji sztuki krytycznej. Uwiktanie przeciwko sobie dwoch grup;
odbiorcéw sztuki krytycznej oraz wykluczonych ekonomicznie i symbolicznie prowincjonalnych mas,

7 Igor Stokfiszewski, Sprawczos¢ wspéinoty. W strone radykalnego programu sztuki ze spofecznoscig, w: Sztuka ze
spotecznoscig, red. Jasmina Wojcik, Igor Stokfiszewski, Izabela Jasifiska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2018, s. 30.

8 Magda Szczesniak, Sztuka bez klasy? Uwagi o badaniu polskiej sztuki czaséw transformacji, w: Zatozenia przedwstepne
w badaniu polskiej sztuki najnowszej, red. Jakub Banasiak, Fundacja Kultura Migjska, Warszawa 2015 s.115—

% Magda Szczeéniak, dz. cyt., s. 135.



bytoby pewnie ramg wspomniane] niewidocznosci doswiadczef tych drugich w sztuce tych
pierwszych.

Szczegdlnie w tej perspektywie projekt Rycharskiego, ktéry wytwarza inne narracje i obrazy na temat
prowincji, moze by¢ zobaczony jako swoista odpowiedz artystyczna wyartykutowana z pominietego
wowczas pola spotecznego. W trakcie ostatniej dekady artysta, bedgcy dzi$ jednym z czotowych
twércdw od ,reinterpretacji wspétczesnej wsi”, przeszedt droge od implementacji i modyfikacji klisz
popkulturowych na temat peryferii do dziatah wprost podejmujgcych kwestie wydobywania i tworzenia
nowych narracji dotyczgcych wspétczesnej prowincji i tego, co sie tam wydarzyto w ciggu ostatnich
kilkudziesieciu lat.

Poczatki / Do czego mnie matka urodzita

Zdobywajac formalng edukacje w Krakowie na Uniwersytecie Pedagogicznym oraz Akademii Sztuk
Pieknych, Rycharski, poprzez rodzinne kontakty, jak réwniez wspoétprace w tym okresie ze
Stawomirem Shutym®, odkrywa stopniowo w lokalnych wigjskich historiach materie niezwykle
plastyczng i podatng na artystyczng obrébke. Z tego okresu pochodza gtéwnie dziatania filmowe
eksplorujgce wiejskg obyczajowose (m. in. przywotany na wstepie film) i codzienne zycie na prowinciji.
Zrecznie operuja kliszami wyobrazen na temat dnia codziennego, dodajgc do nich co i rusz
remiksowane elementy zaczerpniete z tanich filméw grozy, niesamowitych opowiesci czy lokalnych
legend lub przesgddw. Dzieje sie tak chociazby w filmie Oblubienica, bedgcym czyms$ pomiedzy
obyczajowym amatorskim dokumentem a nieforemnym kinem gatunkowym. Zafascynowanie
wizualng powierzchownos$cig, imaginarium polskiej prowincji, ktéra poprzez swd] wtasny filtr
przetwarza docierajgcg do niej mode czy kulture popularna, jest odpowiedzig na brak reprezentacji
tych przestrzeni i klas spotecznych w nurcie sztuki krytycznej tego okresu. Jest poszukiwaniem innych
punktéw odniesienia niz opowies¢ o aspiracjach wielkomiejskiej klasy sredniej, realizujgcej sie

woéwczas w konsumpcyjnym spetnieniu tuz przez kolejnym krachem na rynkach finansowych.

Mam wrazenie, ze w tych pierwszych projektach dotyczacych bliskiej mu rzeczywistosci ogladanej
z perspektywy studiéw w Krakowie, poszukuje Rycharski pasujgcego do niej klucza. Narzedzi, dzieki
ktérym bedzie mogt wejs¢ gtebiej i nie tylko zestawia¢ wzory myslenia wizualnego i narracje na temat
prowincji, ale réwniez wydobywa¢ doswiadczenia proceséw dziejgcych sie pod powierzchnig, ktére
nie ograniczajg sie do estetyki czy kolazowania poszczegdlnych motywdw. To co wyraznie widac
w tych dziataniach, to fakt, ze granica wsi jest zawsze porowata, podatna na wymiang z tym, co na
zewnatrz. To stwierdzenie powracac bedzie kilkukrotnie w réznych wypowiedziach artysty jako jedna
z kluczowych kwestii dotyczaca zmian tozsamosci tych obszardw. Staje sie réwniez, jak mniemam,
jednym z punktéw wyjécia do rozpoczecia pracy nad serig czarnych murali — realizowanego od 2008
roku projektu Wigjski street art. Na te serie mozna spojrze¢ réwniez jako na wyciggniecie
ostatecznych wnioskéw z humorystycznego okresu montazu, odpowiedz na wczes$niej podejmowane

10 Rycharski i Shuty od 2005 roku wspdtdziatali w grupie artystycznej Duet, ktéra operowata na styku literatury i sztuk
wizualnych, postugujac sie czesto szablonem, dokumentacjg zdjeciowg czy medium filmu. Eksperymentowali réwniez
z réznorodnymi formami pisarskimi oraz strategiami stownej narracji.



préby stworzenia przez duet Rycharski—Shuty ,miejskiej sztuki ludowej”"", popularnej i dekoracyjne;
sztuki dla miasta wywodzacej sie z potrzeby relaksu i obcowania z tatwym pieknem.

Jest to jednocze$nie jeden z pierwszych projektéw Rycharskiego, w ktérym splatajg sie
charakterystyczne dla niego motywy hybrydyczne] wyobrazni, kolazowania poszczegdlnych
elementdw, z praktykg wspdtpracy z mieszkahcami opartg na zaufaniu i pozwalajgcg na przyktad
wkraczaé na prywatne posesje. Wielokrotnie przywotywana i omawiana seria malowidet' to
kilkadziesiagt zroznicowanych formatem kompozycji malowanych czarng bgdz biatg farbg bezposrednio
na murach domow i Scianach budynkéw gospodarskich w kilku przylegtych do siebie wsiach,
z Kuréwkiem jako miejscem najczestszych realizacji. Murale przedstawiajg zwierzece hybrydy,
mieszanke zwierzat hodowlanych, lesnych i tych zupetnie egzotycznych. Rozmywanie granic
poszczegodlnych bytéw odbywa sige rowniez na pozicmie bardziej symbolicznym, gdy dochodzi do
przemieszania pamieci i wyobrazni, doswiadczenia kontaktu z wiejskimi zwierzetami oraz zastyszanych

opowiesci o stworzeniach o niepewnym statusie.

Warto zaznaczy¢, ze to rozmysine rozmycie granicy pomiedzy imaginacjg a $wiatem dos$wiadczen
przejawia¢ sie bedzie w innych realizacjach artysty jako jeden ze sposobdw na wspdétobcowanie
duchdw. Interpretujac Wiejski street art zgodnie z tym tropem, mozna zobaczy¢ w projekcie nie tylko
reminiscencje lokalnych opowiesci o tajemniczych stworach, lecz réwniez odzwierciedlenie zmian
spotecznych i ekonomicznych zachodzacych w rzeczywistosci, w ktorej ta seria jest realizowana.
Rycharski puentuje moment, w ktérym granice wsi i jej tozsamosci staty sie ptynne, wymieszane ze
Swiatem definiowanym wczesniej jako nie-wies. Wigjski street art bytby opowiescig o transformacji,
o stopniowej zmianie, w trakcie ktérej pasujgce do siebie elementy ulegajg modyfikacji, pojawiajg sie
nowe, niekoniecznie poczatkowo ze sobg zgrane. Wektorem wyrazanej plastycznie transformaciji
bytby jaki$ rodzaj kapitalizmu, odej$cie od produkcji rolnej w ramach gospodarstw rodzinnych
i pojawienie sie na duzg skale przemystowych form zarzadzania inwentarzem lub uprawg ziemi.
Pociaga to za sobg nieoptacalnos¢ niewielkiej produkcji oraz czes$ciowe wyludnienie miejscowosci na
skutek podjecia pracy w miescie. Opowies¢ o tym doswiadczeniu nie jest sentymentalna, obciazona
tesknotg za autentyczng wsig i jej wartosciami. To raczej wizualny komentarz dla tego, co jeszcze do

konhca niepoznane.

Muralowe zwierzeta w swoim dalszym zyciu ewoluujg w serie niewielkich rzezb funkcjonalnych. Gdy
okazuje sig, ze niektére zabudowania w Kuréwku nie majg piorunochrondw, wygiete z drutu metalowe
ksztatty pojawiajg sie na dachach stoddt i innych konstrukcji. Petnig wdwczas funkcje zwierzat-
totemdw ochraniajgcych catkiem dostownie zyjgcych pod ich okiem ludzi. Biorge pod uwage, ze

region obfituje w rdznego rodzaju znaleziska archeologiczne z okresu starozytnosci, zwierzece

h Zob. http://www.artinfo.pl/pl/blog/wydarzenia/wpisy/daniel-rycharski-slawomir-shuty-dozynki-3/ (dostep:
12.01.2019).

2 Seria Wiejski street art byta bodaj pierwszym projektem artysty, ktéry zwrdcit na niego uwage mediow nie tylko
artystycznych. W 2012 roku w Galerii Wozownia w Toruniu odbyta si¢ pierwsza i wtasciwie jedyna wystawa indywidualna
Rycharskiego, zatytutowana Street art na wsi. Kuratorowana przez Dorote tagodzka ekspozycja podsumowywata trwajgcy
woéwczas projekt, jak réwniez inne wczesne dziatania ,wiejskie” artysty.



piorunochrony mozna uzna¢ za kolejny przyktad przepracowywania lokalnych historii na granicy
faktéw i imaginacji.

Obraz jednostki

Dwie prace realizowane jednocze$nie, Pomnik chtopa oraz Muzeum Alternatywnych Historii
Spotecznych, byly przyktadami szeroko zakrojonej organizacji i montowania duzej sieci wspotpracy.
Obie przedstawiaty temat zwigzany z samoorganizacjg wsi oraz jej wtasna tradycja sprzeciwu i protestu
politycznego. Obydwie debiutowaty dla szerszej publicznosci podczas krakowskiego festiwalu
ArtBoom, ktéry w 2015 roku poswiecony byt problemom relacji wsi i miasta.

Muzeum Alternatywnych Historii prezentowane pod Wawelem byto tymczasowsg instytucjg
przypominajacg inne spojrzenie na historie (oddolna, peryferyjna, ale z potencjatem emancypacyjnym)
niz zaprojektowana przez pobliskie wzgdrze. Pomnik chtopa z kolei, odstoniety chwile wczesniej
w Kuréwku, byt nie tylko monumentem wnoszacym do publicznej pamieci nowy obraz klasy ludowej,
lecz réwniez polityczng ambong, z ktdrej mozna przemawia¢ w dowolnym miejscu, gdzie tylko uda sie
mobilny Pomnik. Realizacja opisanych projektéw splata sie z kolejng pracg Rycharskiego, kiéra
przyberze forme sztandaru.

W filmie Macieja Drygasa Usfyszcie mdj krzyk, autor rekonstruuje fakty dotyczace samospalenia
Ryszarda Siwca na Stadionie X-lecia podczas centralnych dozynek pahstwowych w 1968 roku. Akt
ten miat miejsce podczas masowej uroczystosci, cho¢ sam film skupia sie na tym, jak nie zobaczono
tego dramatycznego momentu, jak praca kamery i prowadzacych transmisje pozwolita na stworzenie
wrazenia normalnego przebiegu wydarzenia. Niezobaczenie aktu samospalenia Siwca stato sie tu
przedmiotem namystu, a w szerszym horyzoncie mozna je czyta¢ jako brak recepcji politycznej tego
gestu, ktory poprzez swojg radykalnos¢ wymyka sie ze spektrum mozliwosci reprezentacji. Rycharski
mierzy sie z podobnag historig przeoczonego samospalenia. W 2013 roku przez budynkiem kancelarii
premiera w Alejach Ujazdowskich w ges$cie desperacji podpalit sie aktywista rolniczy Andrzej Filipiak.
Podczas warsztatéw prowadzonych przez artyste w ,zielonym miasteczku” — obozie protestujgcych
rolnikbw w 2015 roku — otrzymat od nich oficjalne zamdwienie na zwigzkowego sztandaru
Solidarnosci z motywem $w. Ekspedyta, patrona spraw beznadziejnych. Jednoczes$nie styszy historig
0 przeoczonym i niespecjalnie medialnym akcie desperacji. Wykonany przez niego w 2016 roku
sztandar stat sie przestrzenig spotkania trzech niezaleznych watkéw sktadajacych sie w jeden obraz.
Wspdttworzy go historia wezesnochrzescijanskiego meczennika Ekspedyta, Andrzeja Filipiaka, ktéry
,W protescie przeciw biedzie i ponizeniu” stangt w ptomieniach oraz do$wiadczenie samego
Rycharskiego, wcielajgcego sie niejako w cbie postaci poprzez oparcie kompozycji na autoportrecie.
Wykonany w technice haftu sztandar zostat przekazany Solidarnosci Rolnikéw Indywidualnych w dniu
zamkniecia wystawy Robigc uZytek prezentowanej w Muzeum Sztuki Nowoczesne] w Warszawie.
Moment jego przekazania byt réwnoczesdnie poczatkiem demontazu ekspozyciji.

Juz sam fakt takiego zmieszania elementéw wskazuje na przekroczenie, czy to tradycyjne] ikonografii,
czy intencji upamietnienia zmartego aktywisty. W intencji artysty staje sie przepisaniem tych

doswiadczen poprzez siebie i swoje ciato. Otwiera to mozliwosci wmontowania obrazu w inne



konteksty. Tak tez staje sie chwile pdzniej, gdy sztandar zacznie funkcjonowaé podczas Swiatowych
Dni Miodziezy jako ,Swiety obrazek” w nieco zmienionej, teczowej wersji. Byt wowczas jednym
z elementow sktadajgcych sie na wystawe w Przystani Pielgrzyma LGBT, oficjalnie nieuznawanej przez
organizatoréw SDM za miejsce godne polecenia. Przeoczona historia samobdjstwa z powoddw
ekonomicznych i godnosciowych oraz patron spraw beznadziejnych wkomponowane zostaty
w doswiadczenie nieheteronormatywnych wierzgcych, réwniez niedostrzeganych przez Kosciot.

Credo

6 pazdziernika 2016 roku Daniel Rycharski stangt przed kosciotem sw. Jacka na warszawskiej
staréwce, trzymajac znacznej wielkosci metalowsg tablice. Odlew przypominat wygladem jedng
z typowych form upamigtnien, jakie mozna znalezé na budynkach, jezeli tylko miaty zwigzek
z wydarzeniem badz postacig istotng dla wspétczesnych. W tym przypadku brakowato jednak
budynku, na ktérym takie upamietnienie mogtoby sie pojawié. Jedynym sposobem na jego obecnosc
w przestrzeni publicznej byto oparcie o dzwigajace je ciato. Ten performatywny, przenosny charakter
pamieci podirzymywanej zaangazowaniem, jest charakterystyczny dla projekiow Rycharskiego,
operujacych w obszarze komemoracji. Tablica niesiona przez artyste odnosita sie do Katechizmu
Kosciota Katolickiego, konkretnie do fragmentu bedacego oficjalna wyktadnig stosunku wspdlinoty
Kosciota do os6b homoseksualnych. Odlany w niej cytat wzywat do szacunku i powstrzymywania sie
od dyskryminacji. Tg osobg byt miedzy innymi autor, ktéry przez kilka godzin eksponowat ptyte
z tekstem, niechronigcym go przed uwagami czy stowng agresjg. Litera kanonicznego prawa okazata
sie dosy¢ stabg tarczg w konfrontacji z praktykg wiernych. Nie spodobata sie réwniez zarzadcy terenu,
klasztorowi dominikandw, bracia nie zgodzili sie nie tylko na zamontowanie tablicy, lecz réwniez na
obecnos¢ artysty przed kosciotem. Od tego czasu, zdaniem Rycharskiego, wtasciwie nikomu nie
pasowata szczegdlnie dobrze, co pokazuje, ze jeszcze dtugo nie znajdzie dla siebie miejsca.

Czym byta ta akcja performatywna na ulicach Warszawy? Upamietnieniem Katechizmu, ktory,
nieznany, nieprzestrzegany rzez wiernych, pomimo wielowiekowej obecnosci Kosciota, powinien
zosta¢ odlany w metalu? Mozna mysle¢ o nigj réwniez jako o formie aktywnego przypomnienia tego,
0 czym raczej zapomina wspdlnota, tego, co wypada na margines, do szarej strefy. Wowczas, idac za
historig materiatu — tworzywa Tablicy, zaja¢ sie trzeba resztkg, odrzutem. Materiatem, z ktérego zostat
wykonany odlew, byty pozostatosci metalowych elementdw krzyzy, wizerunkéw Chrystusa zdobigcych
nagrobki, zachowane przez kamieniarzy i sprzedawane na ztom.

Dwa lata pdzniej Rycharski wpada na pomyst wykorzystania stalowej pity znajdujace] sie w zaktadzie
kamieniarskim Teodora Zasadowskiego. Nieuzywana od kilku lat znacznych rozmiaréw tarcza, oparta
o S&ciane jednego z budynkdw, jest porzuconym obiektem, dawnym narzedziem pracy.
W zainteresowaniu tym przedmiotem pobrzmiewa dawne upodobanie do traktowania zuzytych
narzedzi jako tworzywa artystycznego. Na zardzewiatej powierzchni pity wyryty zostaje napis, cytat
z Jézefa Tischnera ,Zanim cie zbawig, trzeba wiedzie¢, kogo zbawi¢. Musisz by¢ soba, bo jezeli
bedziesz kim$ innym, to zbawig akurat tego innego, nie ciebie”. Przestanie Tischnera mozna
potrakiowa¢ jako bardziej pragmatyczng, ludowg wersje imperatywu o koniecznosci stawania



w prawdzie. Jednoczesnie gtos w kierunku otwartej wizji instytucji Kosciota. Do tekstu z klasyka
filozofii dialogu dotgczony zostaje fragment innej wypowiedzi. To modlitwa napisana przez anonimowg
nastolatke, wystana do Wiary i Teczy — stowarzyszenia zrzeszajgcego chrzescijan LGBT+. Cho¢ nieco
naiwna, przypomina swojg frazg ludowe lamentacje, wylewne i rozwlekte, ale zarazem ujmujgce
szczeroscig. Jest prosba o akceptacije, skierowang przez dziewczyne do rodziny, ktéra, przynajmnie]
w tekscie wyznania, uznaje jg i jej orientacje za w petni naturalng, dang od Boga.

Zakomponowane na kolistej tarczy w formie p&tokregdw dwa dialogujgce ze sobg teksty dopowiadajg
wyraznie, o jaki rodzaj stawania w prawdzie chodzi. Sg gra w ujawnianie i zakrywanie tego, co mozna
w nich wyczyta¢. Obiekt ten w swoim pierwotnym kontekscie w Kuréwku zafunkcjonuje wkopany do
potowy w ziemig, z widocznym jedynie fragmentem tekstu Tischnera, uktadajagcym sie w rodzaj teczy
— znaku przymierza. Druga cze$¢ schowana pod ziemig tkwi¢ bedzie w potencjalnosci odkrycia przez
odbiorcéw tej pracy. Zdarta podczas wykonywania tekstu warstwa rdzy pod wptywem warunkdw
atmosferycznych odtworzy sie po pewnym czasie, zacierajac sentencje. Wéwczas catosé przestania
bedzie musiata by¢ wykonana ponownie, podtrzymana kolejnym zaangazowaniem.

Tak jak w przypadku pracy £6zko, dziatania z Tablicg i Pitg w zamierzeniu artysty bylyby swoistym
wotum w intencji zmiany, pomnikami niezaistniatego rytuatu pojednania. Obiektami sztuki publiczne]
upamietniajacej te intencje. Rycharski chce réwnoczesnie zmieni¢ rozumienie aktu pokuty: to nie
grzesznik ma sie wyspowiadac, lecz wspdlnota wiary, kitéra przez tak dtugi czas odrzucata grupy
wiernych, nie uznajgc ich za petnoprawnych cztonkdéw. Szczera pokuta oznacza nie tylko
przewartosciowanie postawy i zal, ale réwniez che¢ zado$Cuczynienia i poprawy. Tablica i Pifa
odwotujg sie réwniez do innej wizji Koéciota, kitdra nie jest powszechnie praktykowana przez te
instytucje. Prezentowane na nich sentencje nie sg jednak ideami, ktére wywodzg sie spoza wspdinoty.
W pierwszym wypadku sg zaczerpniete z jednej z bardziej konserwatywnych publikacji, szczegdtowo
objasniajacej doktryne i sposoby jej praktykowania. Drugie zrodto — filozofia dialogu, choc¢ zdaje sie
juz wyschniete, oficjalnie stanowi istotny wkfad intelektualny w rozumienie teologii. Podobnie
umiejscawiajgc siebie, wewnatrz i jednoczesnie na marginesie, podejmuje sie Rycharski projektu
przebudowy wspélnoty z pozycji peryferii, szarej strefy o niejasno wytyczonych granicach, dla ktérej
metafora moze by¢ odrzucona materia, ktéra przetopiono w Tablicy we fragment doktryny.

W swoich notatkach artysta niejednokrotnie porusza ten temat, co mozna odczytac jako projekt
budowania dla siebie przestrzeni autonomii — praktykowania wiary na wtasnych zasadach. ,W obliczu
homofobii runat méj koscidt wewnetrzny. Od tego czasu walczg we mnie jakby dwie osoby: wierzaca
w Kosciét i nie, a polem tej walki jest praktyka artystyczna i odbudowa Kosciota”. Dodaje dalej ,Ten
budynek, na ktéry patrze, nie jest kosciotem, nie jest zabytkiem, jest spustoszong kupg gruzéw”.
Praktyka artystyczna jest zatem niecdzownym elementem projekiu zmagania sie z wtasng
duchowoscig, czego syntezg moze by¢ nie tyle zgoda i akceptacja zastanej formy, co wyjscie w strone
nowego.

Motyw transgresiji, transformacji bytby réwniez jednym ze statych elementéw poetyki Rycharskiego,
w duzym stopniu niezaleznym od podejmowanego przez niego tematu. Jednym ze Zrédet takiej
postawy sa inspiracje filozofig genezyjska Juliusza Stowackiego, ktérego pisma artysta intensywnie
studiowat. Mozna je odnalezé w checi taczenia przeciwienstw, przekraczania utartych form i tworzenia



ich nowych konfiguracji. W taki sposéb mozna spojrze¢ réwniez na potrzebe spotykania odmiennych
Swiatéw spotecznych, budowania wtasnej praktyki w oparciu o paradoksalne potgczenia. Jednym
z najbardziej wyrazistych tak ukierunkowanych dziatan stat sie performans Walentynki / Sroda
popielcowa. Realizowana w zimowym krajobrazie Kuréwka akcja zawdziecza swdj tytut niecodzienne;
sytuacji natozenia sie jednego dnia dwdch odmiennych $wigt, tytutowych Walentynek oraz
rozpoczynajgcego okres Wielkiego Postu Popielca. Ustawiajgc obok siebie wystuzony przenosny
konfesjonat oraz fragmenty gejowskiego dark roomu, pali oba elementy, mieszajgc wytworzone
w tym procesie popioty. Mocny, ikonoklastyczny gest staje sie tu wstepem do przekonfigurowania
spotecznych wyobrazen. To réwniez sposéb na rozliczenie sie z grzechem jako elementem wpedzania
w poczucie winy i upckorzenie. W ten oto, nieco humorystyczny sposéb, idea agonizmu
wyartykutowania przez Chantal Mouffe i Ernesta Laclau'® nieoczekiwanie zyskuje metafizyczne
uzasadnienie, interferujace z lokalng tradycja. Radykalnie pojety uzytek z tej filozofii mogtby stac sie
odpowiednim remedium na opary konserwatywnego ducha romantycznego, wchtoniete przez polskg
tozsamos$¢. Gdy przytozy¢ te dziatania do wspdtczesnego spotecznego rozdarcia, wektor agonizmu
moze zosta¢ ukierunkowany na poszukiwania alternatywy. Rycharski w swoich projektach, m.in. pracy
Krzyz, w ktérych najmocniej dotyka wspétczesnych problemodw polskiej rzeczywistosei, stara sie
przekroczy¢ jej podziat. W tym sensie nie da sie go wpisa¢ w juz wyartykutowang w polskiej sztuce
postawe awangardowego konserwatysty (jak okresla sie np. Zbigniew Warpechowski). Nie tworzy
sztuki wspodtczesnej (ktéra przyswoita sobie narzedzia nowoczesne| ekspresji i strategie tworcze)
z prawicowym wektorem. Mysle, ze probuje za to znalez¢ w wartoSciach pojmowanych jako
konserwatywne (wiara, wspdlnota koscielna, kulturowy katolicyzm) sposéb na emancypacje opartg na
innej tradycji. To eksperyment poszukujgcy jezyka dla tych $rodowisk, ktdére sg zwigzane z szeroko
pojety religig i konserwatyzmem, poprzez ktdry moga wyraza¢ doswiadczenia, ktérym wczesniej ich
jezyk nie dawat wyrazu. Mozna powiedzieé, ze postugujac sie konserwatywna forma (Krzyz, Tablica
oraz inne dziatania) stara sie zmodyfikowac idee przypisywane opatrzonym obiektom i w ten sposéb
poszukiwac alternatywy. Pobrzmiewajace w wypowiedziach artysty sformutowania typu ,do Kosciota
mowié jezykiem Kosciota” pozwalajg stwierdzi¢, ze montowanie alternatywy réwniez nastgpi na tym

gruncie.

W wypadku Kosciota to przekraczanie polega na zainscenizowaniu nowej przestrzeni, zaréwno
duchowej, jak i zupetnie fizycznej. Idea budowania pojawia sie po raz pierwszy w realizowanym
w 2015 roku Muzeum Alternatywnych Historii Spotecznych. Powstata na bazie konkretnej wiejskiej
chaty quasi-instytucja zostata wzniesiona tymczasowo pod Wawelem prezentujgc, jak sama nazwa
wskazuje, odmienng historie spoteczng wzgledem tej opowiadane] przez krdlewski zamek.
Wykorzystywany wdwczas materiat ceglany pochodzacy z rozbidrki starego domu stat sie
przyczynkiem do rozwazan na temat sktadania od nowa form, ktére uzupetnig luki narracji. Gruz,
cegty, materiat budowlany sg zatem zapowiedzig nowego, elementem, z ktérego wytoni sie ksztatt
nowej idei konstytuujacej sie w projekt bezreligijnego chrzescijanstwa. Praca, ktéra w popowej formie
podejmuje sie tej konstrukeji jest monumentalny w swojej formie witraz The Gay Ghost. Zawtaszczajgc
jedng ze stron komiksu z lat 40., skad artysta zaczerpnat réwniez tytut obiektu, tworzy nowy obraz

'3 Por. Chantal Mouffe, Agonistyka. Polityczne myslenie o $wiecie, przet. Barbara Szelewa, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2015.



superbohatera zaangazowanego w losy Swiata. Duch pojawiajgcy sie na ziemi w bardzo konkretnym
momencie ekspansji nazizmu staje do walki ze ztem systemu totalitarnego. Forma witrazu stuzy do
spotkania bajkowe] postaci z jak najbardziej realng i uwiktang w zmagania z rzeczywistoScig postawg
Dietricha Bonhoeffera. Protestancki pastor i teclog byt aktywnym cztonkiem opozycji
antyhitlerowskiej, a takze autorem tekstéw wzywajacych do rozliczenia sie ze zbrodniczym systemem,
jak roéwniez kreslagcych projekt naprawczy dla Kosciota, zdeprawowanego przez ideologie
nacjonalistyczng. Stracony na osobisty rozkaz Hitlera tuz przed koficem wojny, pozostawit po sobie
m.in Listy z Tegel, w ktérych formutuje najbardziej przetomowe mysli reformatorskie. taczac dwa
odmienne $wiaty — komiksowego herosa budujgcego popkulturowe wyobrazenie bohaterstwa
z fragmentami rozwazah na temat koniecznosci przemiany Kosciota, w Il Rzeszy aktywnie
wspotpracujgcego z narodowym socjalizmem — Rycharski tworzy plastyczny wyktad na temat

koniecznosci zaangazowania sie w naprawe rzeczywistosci.

Witraz jest w tej perspektywie jednym z pierwszych dziatah, ktérymi artysta buduje przestrzen do
praktykowania wiary na wtasnych zasadach. Praca The Gay Ghost bytaby wyraznym manifestem na
rzecz bezreligijnego chrzescijanstwa. To swego rodzaju praktyka wiary zrzucajgca z siebie szate religii,
nie tyle dziejgca sie poza instytucjg, co stwierdzajgca, ze obecna formuta myslenia o religii jest
niedojrzata i stwarza tatwg okazje do manipulacji Zrzucenie tego ptaszcza daje przede wszystkim
mozliwos¢ zobaczenia drugiego cztowieka i jego potrzeb, pozwala nie mysle¢ tylko o zachowaniu
wtasnego statusu. Tu tez, w drugim cziowieku, spetnia sie jedyna mozliwos¢ spotkania z Bogiem.
Mozna zatozyé, ze Rycharski, przywotujac Bonhoeffera, postrzega swoja aktywistyczna praktyke
artystyczng na rzecz wykluczonych wtasnie jako realizacje tej mozliwosci spotkania. Skoro Bég umart
zgtadzony przez ludzi, to poprzez wczesniejszy fakt wcielenia mozna go dzi§ odnalez¢ tylko w innym

cztowieku.

To nowe credo zastepuje poniekad nieskuteczne i nie wcielane w praktyke nakazy pojawiajgce sie
w przywotanych wczeéniej pracach Pita i Tablica. Cytujac ponownie Bonhoeffera, artysta stwierdza,
ze Kosciot moze spokojnie Spiewac swoj chorat gregorianski, tylko jezeli krzyczy w tym samym czasie
w obronie Zydéw i komunistéw. Przektadajac to moralne wezwanie na czasy wspétczesne, grupa,
w obronnej ktdérej powinien sie zaangazowaé, sa np. osoby LGBT+ wyrzucane poza nawias
wspolnoty. Wspdlnota wiary moze sie zjednoczy¢ ponownie nie poprzez budowanie tozsamosci na
wykluczeniu, lecz dzieki aktowi sprawiedliwosci, jakim bytoby przyznanie sie do btedu, dajgce szanse
na perspektywe nowego otwarcia. Procz pragnienia akceptacji wybrzmiewa tu réwniez oskarzenie
0 brak takich dziatah we wspdtczesne] rzeczywistosci, co wymusza na artyscie podjecie takich
poszukiwan. W zamierzeniu Rycharskiego, witraz powinien stac sie kolejnym obiektem rozwijanego
przez niego nurtu sztuki publicznej w Kuréwku i okolicach. Jako kolejny pomnik / upamietnienie
powinien zdawac¢ sprawe z istotnych konfliktéw czy doswiadczeh i by¢ ,pierwszg $ciang” nowego
gmachu bezreligijnej wiary. The Gay Ghost mozna zestawi¢ z pracami takimi jak Pomnik chtopa czy
Sztandar sw. Ekspedyta. Kazda z nich tworzy obraz jednostki uwiktane] w Swiat wspétczesnych
konfliktéw, raportujgcej o zmaganiach wewnatrz odmiennych Swiatow spotecznych.

Strachy. Wspétobcowanie ludzi z duchami



Scenografia z gtosnego filmu Pokfosie, sktadajgca sie na zainscenizowany cmentarz zydowski, jest
niczym zty sen opowiadajgcy o stosunkach polsko-zydowskich. To obraz, ktéry budzi niepokd;.
Pamie¢ pogrzebana zbyt ptytko, by czu¢ sie wobec niej bezpiecznie, grozi pytaniami o niewygodng
przesztos¢. Wszedzie, nawet w Sierpcu. Tak zapowiadany projekt Wyspa zafunkcjonowat
w przestrzeni miasta na tzw. Jeziérkach, stawach w rekreacyjnym sercu miejscowosci. Pogtebiane
przez zydowskich pracownikéw przymusowych przed wystaniem ich do obozéw zagtady, Jezidrka sg
dzisiaj urokliwg okolica do spacerdw i spedzania wolnego czasu.

Znajdujaca sie na nich wyspa byta w kwietniu 2018 roku miejscem kolejnej interwencji Rycharskiego.
Elementem zderzonym z obrazem sztucznych zydowskich nagrobkdéw byt kolorowy pas krepinowych
kwiatéw, uktadajgcy sie w rodzaj wstegi-teczy opasujacej scenografie. Liczba pakdéw oddaje liczbe
zydowskich mieszkancéw Sierpca tuz przed Il wojna $wiatowa, natomiast kolory teczy wskazuja na
jeden ze znakdw zwigzanych ze Srodowiskiem LGBT+. kaczac te dwie, z pozoru odlegte od siebie
kwestie, Rycharski zadaje pytanie o to, jak nieche¢, nienawis¢, a w kohcu przemoc napedzajg rézne
co do przyczyny, ale podobne w sposobie dziatania mechanizmy wykluczenia. Jak dobrze
udokumentowana i rozumiana historia moze pomdc w rozpoznaniu dzisiejszych zagrozen pod

postacig homofobii lub ,antysemityzmu ludzi tagodnych i dobrych”.

Wyspa funkcjonowata jako kolejny tymczasowy projekt upamietnienia stworzony przez artyste, a takze
jako performatywna sytuacja. Do ustawionego rzedu macew i kwiatowej teczy mozna byto sie zblizy¢
tylko, gdy wsiadto sie na ponton obstugiwany przez jednostke WOPR. Ten aspekt podrodzy,
opuszczenia statego ladu, byt jakby wyprawa ratunkowsg, udaniem sie na spotkanie tego, co pojawia
sie pod postacig spotecznych lekéw. Egzorcyzmowanie duchdw nie tyle polegatoby na walce z nimi,
co na prébie wypowiedzenia historii, przed ktérg chcemy sie broni¢. Tg opowiescig sg kryjgce sie
w gruncie zydowskie nagrobki, wraz z obecnoscia resztek ciat i nieobecnoscig pamieci. Sa nig réwniez
nienalezace do przesztosci strachy przed nowym innym, w miejsce ktérego mozna podstawic¢
wtasciwie dowolne grupy ludzi. Jak okreslit to tytut jednego z lokalnych artykutow komentujgcych
projekt, Zydzi, geje i lesbijki na wyspie.

Wyspa bytaby wiec przyktadem uruchomienia historii ratowniczej, ktéra polega na sprowokowaniu do
mowienia. Jak pokazat projekt, nie ma jednak jezyka, ktérym mozna bytoby sie wypowiedzie¢. Stad
pomyst splatania uruchomiony przez artyste, positkowanie sie wydarzeniami z okresu Il wojny
Swiatowej, aby dac kontekst dla wspdtczesnych mechanizmdéw dyskryminacii. Zwrotnie potaczenie
macew | teczy zwracalo uwage na rdéwniez niewypowiedziane doswiadczenie cierpienia

homoseksualnych ofiar Zagtady.

Sprowokowane przez artyste splatanie zadziatato niczym pryzmat rozszczepiajacy jednolite biate
Swiatto na szereg réznych barw. Dekonstruuje on homogenizujgce wycbrazenie, pozwalajgc na
ujawnienie sie jeszcze innych queerowych duchdw. Podobniej jak pierwsze projekty z serii Wiejski
street art, Wyspa oraz konfrontujg nas z widmem. Juz nie fantazyjnych stwordw, lecz z bardzo realnymi
demonami znajdujgcymi sie pod ziemia, nawiedzajacymi nas na co dzien.



Tekst ten przyjat forme kilku zblizen na praktyke Daniela Rycharskiego. Zblizefh wyrywkowych, ktére
nie tyle dostarczyty wyczerpujgcego opisu prac, co poszukiwaty wspdlnych nerwdw spajajacych te
dziatania, kilku historii przetwarzanych przez artyste przy pomocy wynajdywanych w trakcie pracy
strategii.

Osobna rzeczywistose, ktéra dopowiada réznorodne konteksty i znaczenia do praktyki artystyczne;j
Rycharskiego, zawarta jest w szkicownikach w formie zeszytdw prowadzonych przez niego od przeszto
dwéch lat. Toczy sie w nich rodzaj wewnetrznej rozmowy z samym sobg (zmieniajgcym sie pod
wptywem wtasnych projektow czy przeczytanych lektur) i ze Swiatem. Artysta dialoguje tu z teologis,
jak réwniez codzienng praktykg instytucji wiary. Nieco w kontrascie do ich zeszytowego,
niepowazanego charakteru, uzywa notatnikdw jako miejsca do zapisu swoistych ¢wiczehn duchowych.
Szkicownik do rozmyélan jest miejscem pracy nad rozmontowywaniem i sktadaniem myéli Dietricha
Bonhoeffera, czy szerzej testowania zderzenh religii ze wspétczesnym swiatem. Tego typu notatki,
czesciowo reprodukowane w te] ksiazce, dajg wglad w metody pracy artysty, kiedy idee,
naszkicowane zaleznosci powracajg co i raz, zestawiane i poréwnywane z innymi pomystami.
Opowies¢ o Rycharskim z tej perspektywy tworzy obraz artysty konsekwentnie montujgcego,
scalajgcego rézne wymiary rzeczywistosci: od przypadkowych cytatéw i fragmentéw modlitw, po
mocne zderzenia symboli, rozgrywajace sie najpierw na stronach zeszytow. Ten styl pracy widoczny
jest na wielu poziomach realizacji, gdy poszczegdlne projekty artysta komponuje z rozmaitych
elementdw zaczerpnietych z odmiennych spotecznie czy klasowo Swiatdw. Od pierwszych préb murali
z serii Wiejski street art, po najnowsze realizacje, ze Strachami wtacznie.



