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6.  Losyiwojenne prace Strenga/Wtlodarskiego

Maloformatowe prace na papierze autorstwa Strenga/Wlodarskiego,
ktore datuje sie plynnie na lata 1940-1945, maja - jak dotad — mar-
ginalne znaczenie dla historii sztuki. Z jednej bowiem strony wielka
narracja polskiej historii sztuki konsekwentnie wycina z ceuvre ar-
tysty jedynie fragment jego miedzywojennej tworczo$ci; z drugiej
za$ — skoro wciaz pozostaje rozbita na dwie opowiesci (sztuka przed-
i powojenna), mimowolnie traci z pola widzenia calo$¢ aktywnosci
artystycznej czasu wojny. Zalozenia i/lub niewydolnosci przyjetych
narracji sprawiaja wiec, Ze przywolane teraz prace malarza sg z nich
wymazane w dwdjnaséb. W zamykajacych rozdziatach, wbrew por-
tretowi Strenga-modernisty, chce zadaé pytania o lokalny wymiar
loséw Strenga/Wtodarskiego-Zyda (z zachowaniem calej ambiwa-
lencji, ktéra temu towarzyszy). Dlatego tez jego prace wojenne nie
beda mnie interesowaly jako ,dziela sztuki’, ale jako $wiadectwa
historyczne, pozwalajace podja¢ refleksje nad strategiami przetrwania
tego zydowskiego artysty w czasie okupacji hitlerowskiej.

W istocie realizacjom tym nie po$wigcono wiele uwagi. Pisze
o nich Teresa Sowinska w niepublikowanej monografii malarza®. Po-
nizszy passus dobrze oddaje przyjete przez nig strategie opisu i konste-
lacje poje¢, czyli horyzont rozumienia historii sztuki jako dyscypliny
naukowej:

U T.Sowinska, Marek Wiodarski. Zarys monografii Zycia i tworczosci (mps pracy
magisterskiej, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
1976).
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Trudy tych ciezkich lat wojny i okupacji nie sprzyjaja pelnym po-
szukiwaniom artystycznym Wtodarskiego. [...]. Nieprzypadkowe
jest tez dalej trwajace zamilowanie do martwej natury, laboratorium
malarskiej formy. Wplata si¢ w to wszystko element dekoracyjno-
$ci, wywodzacy sie ze sztuki Matisse’a. Jednocze$nie powraca za-
fascynowanie prymitywnym malarstwem szyldowym oraz pewne
reminiscencje poetyki surrealizmu, co sprzegniete z estetyka kolory-
styczng daje w efekcie kompozycje oryginalne, o nieco egzotycznym
wyrazie?,

»Laboratorium malarskiej formy™: ,reminiscencje sztuki van
Gogha”, ,,postcézannowskie” budowanie obrazu, ,kubistyczne
uproszczenia”, ,groteskowo-surrealny klimat”? - to dyskurs ufun-
dowany na idei Kunstgeschichte als Stilgeschichte, historii sztuki jako
historii stylu; co wiecej — dyskurs mocno (i w nieuswiadomiony spo-
sob) uwarunkowany przez, zapozyczajac zwrot Piotra Piotrowskie-
go, ,wertykalny” paradygmat nauki, stale narzucajacy hierarchiczne
(warto$ciujgce) odnoszenie sztuki niezachodniej do wielkich nazwisk
ifrancuskich ,izméw”. W tym przypadku konsekwencje takich zalo-
zen sg dalekosiezne. Prymat analiz formalnych przed odczytaniem
kontekstowym - tutaj: respektowaniem realiéw (Realnego) wojny -
sprawia bowiem, ze jawna niezborno$¢ idioméw artystycznych Wto-
darskiego, gtéwnie w latach 1942-1945, jest rozumiana wyltacznie
w kategoriach kryzysu twoérczego, ktory ttumaczy sie tylko o tyle,
o ile - wladnie na zasadzie ,laboratorium” - zyska potwierdzenie
w powojennym ceuvre malarza*. Tym samym refleksja nad pracami
na papierze, nawet tymi, ktére nade wszystko znamionuja problemy
pozaartystyczne, wrecz kluczowe dla loséw Wlodarskiego, nie wykra-
cza poza analize stylistyczna, a szczeliny na pancerzu formalistycznej
historii sztuki — bardzo zresztg nieliczne - uwidaczniajg sie jedynie

2 Tamze, s.106. 3 Tamze, s.103, 110, 116.
¢ Zwlaszcza w zakonczeniu rozdziatu czwartego badaczka expressis verbis daje
wyraz temu przekonaniu. Tamze, s. 119.
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w konfrontacji z obozowymi rysunkami artysty?, sygnalizujac zara-
zem granice jej mozliwosci.

Moim zamierzeniem nie jest deprecjacja przedsiewziecia Sowin-
skiej, ale raczej zarzucenie modelu tworzenia wiedzy, ktéry je wa-
runkuje, i - podobnie jak czyni to Marta Smolifiska® — spojrzenie
na prace artysty spoza tradycyjnej Kunstgeschichte. ,Cho¢ szacowna
dyscyplina wcigz funkcjonuje [...], nie sposéb nie braé pod uwage
projektow, ktdre stanowig jej wspolczesng alternatywe, opierajacych
sie przynajmniej w cze$ci na zerwaniu z nowoczesng historig sztuki
(zdominowang przez model ikonograficzny [lub stylistyczno-ikono-
graficzny - p.s.]) i jednoczes$nie na poszukiwaniu teoretycznych in-
spiracji poza jej obszarem”” — pisze Andrzej Lesniak. Wojenne prace
Strenga/Wlodarskiego stanowia wlasnie doskonaty przykltad materiatu
badawczego, ktory prowokuje sygnalizowang zmiane oblicza dyscy-
pliny, gdyz w toku praktyki interpretacyjnej naktania do przyjecia po-
stawy cechujacej si¢ jednoczesnie, by uzy¢ porecznego sformutowania
Caryego Wolfea, strategiczng otwartoscig i zamknietoscig®.

5 Tamze, s.114. Pomimo zastrzezen: ,Nawet do$¢ trudno rozpatrywac je [pra-
ce poobozowe — P.s.] wylacznie w kategoriach estetycznych, formalnych”
i ,,Walory formalne nie wybijajg sie tu zresztg na pierwszy plan [...]”, w wielu
miejscach jezyk opisu tych prac korzysta z wokabularza stylistycznej historii
sztuki.

6 M. Smolinska, Marek Wiodarski - demonstrator obrazéw, w: Marek Wlodarski/
Henryk Streng (1898-1960). Migdzy centrum a peryferiami, Panistwowa Galeria
Sztuki, Sopot 2013, s. 95-97. Aczkolwiek gléwnym tematem pracy badaczki jest
przed- i powojenna wersja Demonstracji obrazéw Wlodarskiego, w drugiej
czesci tekstu podejmuje ona refleksje nad jego pracami wojennymi (zwlaszcza
nad pejzazami, widokami ogrodu i kilkoma widokami wnetrz), czytajac je
przez pryzmat wojennego ukrywania si¢ artysty. W tym sensie jej intuicja
interpretacyjna spotyka si¢ z moja. Por. P. Stodkowski, Rysunki Holocaustu
i spolia. (Przed)wojenne prace na papierze Henryka Strenga / Marka Wiodar-
skiego, w: Od pamieci biodziedzicznej do postpamieci, red. T. Szostek, R. Sendyka,
R.Nycz, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2013, s. 306-316.

7 A.Le$niak, Ikonofilia. Francuska semiologia pikturalna i obrazy, Wydawnictwo
IBL PAN, Warszawa 2013, s. 11.

8 C. Wolfe, Animal studies, dyscyplinarnos¢ i (post)humanizm, ,Teksty Drugie”
nr 1/2, 2013, . 125-153.
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Otwarto$cig — poniewaz prawdziwie efektywna postawa badawcza,
taka, ktora dotyka najwazniejszego wymiaru prac artysty, generuje
inspiracje spoza historii sztuki. Innymi stowy, z ustalen, jak - abs-
trahujgc od ,,trudéw tych cigzkich lat” - rysunkom i gwaszom czasu
wojny udaje sie wyznaczy¢ kierunki pozniejszej twdrczosci, akcent
przenosi si¢ na uwazng obserwacje tego, jak — abstrahujgc od wartosci
artystycznych - odciskajg si¢ w nich $lady loséw malarza. Jego prace
wojenne, zwlaszcza te ocalale w szczatkowej postaci, uzasadniaja
zarazem potrzebe ,autoreferencyjnej zamknieto$ci’, wzmocnienia
kompetencji dyscypliny (i, jak chce Wolfe, jej interdyscyplinarnego
potencjatu) poprzez specjalizacje. Tutaj oznacza to przede wszystkim
powrét do rzeczy, ktérymi w istocie zajmuje sie historia sztuki, i za-
korzenienie badan w materialnym konkrecie.

6.1.  Tozsamo$¢ a awangarda®:
przypadek Strenga/Wtodarskiego

Jednym z podstawowych zalozen projektu modernistycznego w hi-
storii sztuki bylo - jak rekapituluje Piotr Piotrowski — zréwnanie
tego, co zachodnie (ergo lokalne) z tym, co kulturowo uniwersalne,

postugujac si¢ dyscyplinujacymi kategoriami Kanonu i ,,czystosci”

stylistycznej'°. Innym wymiarem tego myslenia okazalo si¢ uchyla-
nie kwestii tozsamosci. ,,Kultura modernistyczna, pisze Piotrowski,
charakteryzowala si¢ napieciem narodowy-miedzynarodowy [...].

° Nawiazuje w tym miejscu do tytulu katalogu wystawy w 16dzkim Muzeum
Sztuki, ktéra podejmowala ten temat: Polak, Zyd, artysta. Tozsamos¢ a awan-
garda, red.]. Suchan, Muzeum Sztuki, £.6dZ 2010. Warto tu wskaza¢, ze analo-
giczny problem ztozonej polsko-zydowskiej tozsamosci na przykladzie literatow
podejmowala wezesniej E. Prokop-Janiec, Polak-Zyd-artysta. O budowaniu
tozsamosci po Zagladzie, ,,Teksty Drugie” nr 1 (66), 2001, s.120-134; dzigkuje
Emilii Rydel za zwrdcenie mojej uwagi na niniejszy artykut.

1o P, Piotrowski, Agorafilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie,
Rebis, Poznan 2010, s. 25.
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Modernizm unikal jednostkowych identyfikacji, w zasadzie wszel-
kich identyfikacji: etnicznych, lokalnych, ptciowych, seksualnych
etc. w imie uniwersalistycznych utopii jedno$ci. Sam przymiotnik
»miedzynarodowy« oznaczal stan »miedzy« czy tez »poza« i »ponad«
narodowymi cechami i tozsamo$ciami” 1,

Konsekwentnie, logika unifikacji zabarwila réwniez dyskursywna
reprezentacj¢ Henryka Strenga, malarza, nie tylko czotowego przedsta-
wiciela lwowskiej awangardy artystycznej czasu miedzywojnia i ucznia
Ferdynanda Légera - lecz takze nieortodoksyjnego Zyda i ilustratora
tomikow poezji zydowskiej literatki Debory Vogel. Jest znamienne,
ze w klasycznych syntezach polskiej sztuki nowoczesnej lwowianina
przedstawia sie ogélnie wlasnie jako wybitnego moderniste, z catkowi-
tym pominieciem jego zydowskiego pochodzenia i kontaktu z kulturg
zydowska Lwowa. Analogicznie, jezeli wzmiankuje si¢ tam Debore
Vogel, to nie jako Zzydowska poetke, ale po prostu — krytyczke sztuki.
Z jednej strony, skoro mowa o ujeciu stricte syntetycznym, ograni-
czono$¢ charakterystyki jest zrozumiata. Z drugiej jednak, w zamian
uwydatnia sie w niej gtéwnie osadzenie artysty w siatce odniesien do
zachodnich ,,izméw” i ,wielkich nazwisk” (,wizje bliskie Chagallo-
wym’, ,,légerowskie traktowanie ksztaltow”...12), co slusznie nalezy
uzna¢ za probe wpisania jego tworczosci w ,,zachodnig” historie sztuki,
zmore wszystkich niezachodnich narracji historyczno-artystycznych.

Niemniej, w kontrze do tej wizji zydowska identyfikacje artysty
podkreslaja rozproszone materialy zrodlowe. Jedno z bardzo nie-
licznych $wiadectw, odnoszgcych si¢ do Iwowskiego okresu zycia
Strenga, to — wielokrotnie juz przeze mnie przywoltywane - dzienniki
przysztych cztonkéw awangardowego Zrzeszenia Artystow Plastykow
Artes (1929-1935) z Pafistwowej Szkoly Przemystowej. Przypomnijmy,
ze na karcie ocen Strenga z roku szkolnego 1922/1923 zamieszczono
jego podstawowe dane: ,,Rok i dzien urodzenia: 17 kwietnia 1898;

11 TamzZe, s. 37.
12 7 Pollakéwna, Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918-1939, WAIF ,,Auriga”,
Warszawa 1982, s. 37.
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religia: mojzeszowa; narodowos¢: polska; Imie i nazwisko opiekuna:
Regina Streng; zatrudnienie: wdowa” 13, Inny dokument o podobnym
charakterze, zachowane jedynie we fragmentach wspomnienia Jerzego
Janischa4, cztonka Artesu, kazg przywigzac¢ wage do tej identyfikacji,
nie pozwalajac zby¢ jej ledwie jako adnotacji urzedowej. Jest bowiem
interesujace, ze Janisch, ktory przywoluje w pamigci pracownie ma-
larskie Szkoty Przemystowej, juz od poczatku sytuuje Strenga $cisle
w tym kontekscie:

Wirdd kobit przewazaly damy w pewnym wieku, nie do$¢ dobrze jesz-
cze si¢ czujace w XX stuleciu. [...] Inna z tych dam upamietniona anty-
semickim tekstem: ,,dosy¢ wreszcie tej ohydy, Zydy, Zydy wszedzie,
chyba si¢ do Pettwi rzuce [nieczytelne - p.s.]”. Na tle tych potencjal-
nych matek mtodzi wygladali$my filigranowo. Gdzie$ wérdéd sztalug

dostrzegam: obramiong nimi ¢wiartke Hormunga, rézowego blondy-
na, polowe Adwentowiczal,] syna aktora, Streng, Hahn[,] Riemer[,]

moi pierwsi Zydzil,] ktérzy mi sie wykrusza [emfaza - p.s.].

W innych, anegdotycznych fragmentach wspomnien przedstawienie
Strenga konsekwentnie utrzymuje si¢ w tej samej poetyce, do tego
stopnia, ze oprocz jego nowatorstwa w sztuce zydowskie pochodze-
nie jest jedynym réwnie trwalym rysem charakteryzujacym malarza
(»Streng z czotem rabina’, ,,Streng — madry rabbi”...1%).

To, co okazalo sie znaczace dla Janischa, a zatarlo sie w pdz-
niejszym dyskursie naukowym, byto czytelne i dla wspotczesnych

13 Dziennik 111 klasy Szkoty dla Przemystu Artystycznego (1922/1923) przechowuje
Archiwum Obwodowe paLo (dawny Arsenal Krélewski) we Lwowie; @onpa: 34,
Omucn: 1, Ex. xp. 18. Dokument zawiera takze karty ocen Otto Hahna, Jerzego
Janischa, Aleksandra Riemera i Ludwika Tyrowicza.

14 Dziekuje dr. Piotrowi Lukaszewiczowi za przekazanie mi maszynopisu wspo-
mnien Janischa. Podane ponizej cytaty pochodza z tego dokumentu.

15 Por.].Janisch, Sztuka nowa [mps], przedruk w: Czarownik przy zielonej skale.
Marek Wlodarski/ Henryk Streng, red. J. Chrobak, J. Michalik, M. Wilk, Galeria
Piekary, Poznan 2010, s. 191.
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krytykéw, i - co najwazniejsze — dla pozostalych czlonkéw Artesu.
Dla przykiadu, Leon Strakun w recenzji wystawy malarstwa Strenga
i Hahna w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia Sztuki (1939) nie

wahal sie zaliczy¢ ich do ,,grupy Zydowskich artystéw” 6. W 1932 roku

stowarzyszenie Artes zainicjowalo utworzenie sali sztuki nowoczesnej

w Zydowskim Muzeum Sztuki. Wczeéniej, gdyz w roku 1929, razem

zHahnem i Aleksandrem Riemerem Streng pokazywal tez swoje prace

w Zydowskim Kole Artystyczno-Literackim (w$réd nich nieznany
dzi$ obraz Swigto Sukkot), a teksty o jego twérczosci ukazywaly sie

zaréwno po polsku, jak i w jidysz'?. Wreszcie - last but not least -
rysunki Iwowianina ilustrowaly dwa tomiki wierszy Debory Vogel,
Tog-figurn (1930) i Akacjes blien (1935; Akacje kwitng, 1936), a poetka

chetnie pisala o malarzu?®.

Deklaratywna tacznos¢ Strenga z kultura Zydowska (juz jako Wlo-
darskiego) zyskuje kontynuacje w powojennej Warszawie. Artysta
daje si¢ bowiem zidentyfikowa¢ jako aktywny czlonek tamtejszego
Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pieknych?®. 22 paz-
dziernika 1946 roku zostal on wskazany do zasiadania w Zarzadzie
Tymczasowym Towarzystwa, a w styczniu nastepnego roku dziatal
w komisji do spraw synagog. Biorac udzial w dyskusji na temat Kon-
ferencji Kultury i Sztuki w Lodzi, stwierdzil m.in., iz ,,jako czlonek
Polskiego Towarzystwa Plastykow mogl przekona¢ sig, ze najwar-
tosciowszymi z plastykéw obecnych polskich s3 Zydzi, ktorzy [...]
znajdujg swoje miejsce wérdd artystow polskich”2°. Nadto, jak na
podstawie archiwaliéw wskazuje Magdalena Tarnowska, rowniez

16 L.Strakun, Z wystaw, ,Sygnaly” nr 67, 1939, s. 6.

7 Informacje t¢ zawdzigczam monografistce Debory Vogel, dr Karolinie Szyma-
niak.

18 D. Vogel, Henryk Streng — malarz konstruktywizmu, ,Nasza Opinia” nr 96,1937,
s. 6, przedruk w: Czarownik przy zielonej skale, s. 100-102. Por. rozdzial drugi,
przyp. 97.

19 Akta Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pieknych przechowuje
Zydowski Instytut Historyczny. Teczka nr 261/2 zawiera protokoly z posiedzefi
Towarzystwa w latach 1946-1947.

20 Tamze, S.14.
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w pazdzierniku 1947 roku Wtodarski zostal wybrany do zarzadu ZTKsp,
ktorego przewodniczacym byt woéwczas Jozef Sandel. Nie dziwi wigc,
ze w lutym roku 1948 autor Muzykantéw stal na czele jury konkursu
upamietniajacego v rocznice powstania w getcie warszawskim. Nie-
mniej, jego zwiazki z tym kregiem artystycznym mialy takze niefor-
malny charakter, wiadomo bowiem, ze to wiasnie do niego Sandel
zwracal si¢ najczedciej z prosba o protekeje dla cztonkéw Towarzystwa
(np. w sprawie przyjecia do ZPAP)?21.

W tym $wietle szczegdlnego znaczenia nabiera rola Wlodarskie-
go w reparacyjnych przedsiewzigciach historiograficznych Sandla.
Z 28 czerwca 1954 roku pochodzi list tego historyka sztuki do To-
warzystwa Spoteczno-Kulturalnego Zydéw w Polsce (do wydziatu
wydawniczego Idisz Buch), w ktérym proponuje on do druku kom-
memoratywng przegladows ,,prace o artystach-plastykach pochodze-
nia zydowskiego, zamordowanych w okresie okupacji hitlerowskiej” 2%
z kolei 10 marca 1956 roku wydawca przestal maszynopis Wlodarskie-
mu z pro$bg o recenzje??. Jak podkreslajg Jakub Bendkowski i Mikotaj
Getka-Kenig, naukowo-popularyzatorska dziatalno$¢ Sandla w latach
40. i 50. miata dwa komplementarne wymiary. Zasadniczo taczyl on
sztuke zydowska z tradycja lewicowego zaangazowania (ten aspekt
jego projektu opisatem szerzej w poprzednim rozdziale). Zarazem
jednak, wpisujac te twdrczos¢ w kontekst sztuki socjalistycznej (i soc-
realistycznej), podstawowym celem jego aktywnosci pisarskiej byta
»walka o pamie¢”: pionierska rekonstrukeja historii sztuki polskich
artystow zydowskich, oparta na reparacyjnym zalozeniu, ze wojna
przyniosta réwniez Holokaust kultury, $mier¢ twércow i zniszczenie

21 Zob. M. Tarnowska, Plastycy zydowscy w Warszawie i Zydowskie Towarzystwo
Krzewienia Sztuk Pigknych 1946-1949 — ,Praca na rzecz ocalenia dziedzictwa
kulturowego i odbudowy srodowiska artystycznego Zydéw polskich”, ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Kielcach” t. 27, 2012, s. 56, 57, 59, 64, 65, 73.

22 Korespondencja Jézefa Sandla, teczka nr 25, Archiwum Zydowskiego Instytutu
Historycznego, w teczce s. 1. Por. rozdziat piaty, przyp. 67.

23 Tamze, w teczce s. 2.
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ich spuscizny?4. W tym sensie Wlodarski, skrupulatny korektor i re-
cenzent maszynopisu Sandla, wylania sie jako posta¢ nieobojetna
na jego zamysl przechowania pamieci o twércach zydowskich i, co
wazne, wpisania jej w obszerniejsze pole sztuki postepowej spotecznie.
Znamienne zresztg, Ze w pismach historyka on sam takze wystepuje,
wspottworzac ten tworzony in statu nascendi kanon polskich Zydéw2s.

Znaczng cze$¢ 11 wojny $wiatowej Streng spedzit w rodzinnym miescie,
zajmowanym najpierw przez Armi¢ Czerwong (1939-1941), a nastep-
nie przez wojska hitlerowskie (od 22 czerwca 1941) 2. Podczas gdy
sowiecka okupacja Lwowa byta wzglednie spokojna dla plastykéw, po
wkroczeniu Niemcéw do miasta — w obawie przed represjami — ma-
larz ukrywat sie u znajomych, co ostatecznie nie uchronito go przed
osadzeniem w obozie janowskim. Nie ustalono, kiedy doktadnie tam
trafit. Wiadomo tylko, ze zbiegl z obozu - jak pisze Jozef Chrobak -
»prawdopodobnie w sierpniu 1942”27, Karolina Szymaniak ustalita z
kolei, ze w czasie wielkiej akeji sierpniowej w 1942 roku (akeja likwi-
dacyjna getta lwowskiego) odnalazl cialo Debory Vogel w ,,lokalu przy
ulicy Bernsteina” 28. Nieznacznie p6zniej malarz zniszczyl dokumenty
identyfikujace go jako Streng i uzyskal nowe, na nazwisko Wiodarski.
Znalazt tez wéwczas schronienie u czlonkini ,, Zegoty”, swej przyszlej

24 M. Getka-Kenig, History Born out of Memory: Jozef Sandel After the War (11),

w: Art History and the Fight for Memory. Jozef Sandel (1894-1962), red. M. Getka-
-Kenig, z1H, Warszawa 2016, s. 22-23.

25 Tamyze, s. 93. Por. Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego, Spuécizna
Jozefa Sandla, artykuly na temat malarzy, rzezbiarzy i architektéw w porzadku
alfabetycznym od litery M do W, teczka nr 1, s.184.

26 Wiekszo$¢ podanych faktéw z zycia Henryka Strenga podano w: J. Chrobak
Henryk Streng / Marek Wiodarski. Kalendarium, w: Czarownik przy zielonej
skale, s.111-117.

27 . Chrobak Henryk Streng / Marek Wlodarski. Kalendarium, w: Czarownik przy
zielonej skale, s.114.

28 K.Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany poglgdow estetycznych
Debory Vogel, Universitas, Krakow 2006, s. 62.
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zony, Janiny Brosch, u ktdrej — dostownie ,trzymany za szafg”2° -

spedzil niemal dwa lata w catkowitej izolacji (1942-1944), podczas
gdy ona regularnie wywozila jego obrazy i rysunki do jej rodzinnego
domu w Tarnowie. W 1944 roku Brosch i Wtodarski przedostali sie
do Warszawy, gdzie lwowianin zostal aresztowany w czasie Powstania

Wa

rszawskiego i przewieziony do obozu Stutthof (20 sierpnia 1944),

figurujac na lidcie transportowej jako Markus Wlodarczyk, wigzien
nr 79 0593°. Po wyzwoleniu Stutthofu?! wraz z Zong na stale osiedlit

29

30
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Informacje te przekazata Jozefa Wnukowa, przyjaciotka zony Strenga, Janiny
Brosch. Dlugie zycie upartej dziewczynki. Z prof. Jozefg Wnukowg rozmawia
Henryka Dobosz, ,Pomerania” nr 2, 1995, s. 10-19, przedruk w: Czarownik przy
zielonej skale, s. 207.

Lista transportowa wiezniow Stutthofu, przechowywana w Muzeum Stutthof
w Sztutowie, jest rwniez dostepna online. Zob. Obrazy Marka Wlodarskiego (Hen-
ryka Strenga), http://stutthof.org/node/367 (data dostepu: 1 pazdziernika 2012).
Jak podaje si¢ w monografii obozu, listy transportowe pierwotnie byty przecho-
wywane w Wydziale 11 - Politycznym. Nowo przybylych wpisywano w ksiegi
ewidencyjne, ktore wyszczegolnialy nastepujace kategorie wiezniéw: polityczny,
kryminalny, duchowny, asocjalny, Zyd, badacz Pisma Swietego, wychowawczy,
wiezien policyjny. Zob. K. Ciechanowski, B. Chrzanowski, D. Drywa i in., Stutthof.
Hitlerowski obéz koncentracyjny, Wydawnictwo Interpress, Warszawa 1988, s. 96.
Ostatnie miesigce funkcjonowania Stutthofu, kolejne ewakuacje i likwidacja
obozu sg starannie zbadane (zob. M. Orski, Ostatnie dni obozu koncentracyjnego
Stutthof. Stycze#i-maj 1945, Muzeum Stutthof w Sztutowie, Gdansk 1995, zwl.
s.11-14, 18-24, 28-31; por. K. Ciechanowski, B. Chrzanowski, D. Drywa i in.,
Stutthof. Hitlerowski obdz koncentracyjny, s.290-318 i 330-331). Ustalenia te
nie pomagajg jednak w rekonstrukcji tego okresu zycia artysty.

W 1945 roku w wyniku wkroczenia armii radzieckiej na teren Zulaw prze-
prowadzono dwie duze ewakuacje wiezniéw. Od 25 do 26 stycznia odbyla sie
piesza ewakuacja 11 500 0s6b z zamiarem przemieszczenia ich do Leborka. Zta
organizacja i warunki drogowe przemarszu spowodowaty wysoka émiertelno$é
(zgingto ok. 5 500 0sdb), a ocaleni po 46 dniach zostali ostatecznie wyzwoleni do
12 marca ,na trasie powtérnej ewakuacji z obozéw przejéciowych w kierunku
wybrzeza przez wojska radzieckie w okolicy Wejherowa i Pucka” (Ostatnie
dni obozu...,s.12).

Druga ewakuacja odbyla sie droga morska 25 i 27 kwietnia, planowo do
Niemiec. Dotyczyla ona wieznidéw bez wzgledu na wiek, pte¢ czy stan zdrowia.

»Do pierwszego transportu wyselekcjonowano 3 300 0sdb. Na miejscu pozostali

jeszcze chorzy na tyfus przebywajacy w izbie chorych oraz grupa wiezniow
zatrudniona w krematorium, kuchni, obstudze stacji pomp, Gewehrkommando
i kilku innych oraz wyznaczona do likwidacji obozu. Po opuszczeniu obozu
przez grupe wieznidw esesmani podpalili baraki obozu zydowskiego. W og-
niu sploneli Zydzi, ktérzy ukryli sie tam chcac uniknaé transportu [...]. Dwa
dni pézniej ewakuowano kolejny okoto 1060-0sobowy transport wiezniow,
z ktorych wigkszo$¢ chorowata na tyfus w rewirze. Lacznie wystano w dwdch
transportach okolo 4 400 0s6b” (tamze, s.28). Takze ta ewakuacja okaza-
fa si¢ tragiczna, a straty w ludziach sigegaty 50%. ,Wyzwolonymi wigzniami
w Klintholm, Flensburgu, Eckernforde, Neustadt i Kilonii (Kiel) zaopiekowali
sie przedstawiciele Szwedzkiego i Duniskiego Czerwonego Krzyza” (tamze,
s.29; drobiazgowa rekonstrukcje losow ewakuacji oraz przebieg wydarzen
zwigzanych z poszczegélnymi barkami daje E. Grot, Ewakuacja morska obo-
zu centralnego 25 kwietnia 1945 roku; Ewakuacja morska obozu centralnego
27 kwietnia 1945 roku, w: Stutthof. Hitlerowski oboz koncentracyjny, s. 308-315).

Oddzialy niemieckie opuscily oboz przed potnoca 8 maja. W nocy z 8 na
9 maja wkroczyli don radzieccy zwiadowcy, a nad ranem - oddzialy 48. Armii
3. Frontu Bialoruskiego. Na miejscu znajdowalo sie jeszcze ok. 150 wigznidw,
ktorzy nastepnie wracali do doméw przez Elblag (Ostatnie dni obozu..., s. 27-29).

Gdy chodzi o Strenga/Wtodarskiego, Jézef Chrobak w najobszerniejszym
kalendarium zycia artysty podaje, ze ten przebywal w Stutthofie od 20 sierpnia
do konica marca 1945 (Czarownik przy zielonej skale, s. 116), a pod data 2 kwietnia
zamieszcza informacje: ,Wlodarski odzyskuje, po blisko o$miu miesigcach wol-
no$¢, i udaje sie do Tarnowa, gdzie u swojej matki (ul. Narutowicza) przebywa
Janina Brosch. Dociera do Krakowa 4 kwietnia i zglasza si¢ do tamtejszego
Zwigzku Plastykow (uzyskuje legitymacje cztonkowska)” (tamze, s. 117). Chro-
bak, co trzeba podkresli¢, we wpisie nie podaje jednak zrédta, pozwalajacego
zweryfikowal te nadzwyczaj precyzyjne dane (opiera si¢ zapewne na samej
legitymacji). Teresa Sowinska wzmiankuje z kolei zwigzle, ze ,Po upadku
powstania [Streng/Wlodarski] zostaje wywieziony do obozu koncentracyj-
nego w Stutthof pod Gdanskiem, gdzie jest wigziony do kwietnia 1945 roku.
Po powrocie z obozu przyjezdza do Krakowa, a nastepnie, w roku 1946 osiedla
sie w Warszawie” (T. Sowinska Marek Wiodarski, s.106).

W istocie trudno potwierdzi¢ te informacje (zwlaszcza daty dzienne podane
przez Chrobaka), gdyz - jak wynika z ustalen z dr Danutg Drywa, wspofautorka
przywolanej monografii Stutthof i kierowniczkg Dzialu Dokumentacyjnego Ar-
chiwum w Muzeum w Sztutowie - jedynym dokumentem obozowym, w ktérym
imiennie figuruje Wlodarski (jako Markus Wlodarczyk) jest lista transportowa
wieznidéw (por. przyp. 30). Z cala pewnosciag mozna jedynie powiedzie¢, ze
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sie w stolicy32. Wedtug pamieci $wiadkéw historii w czasie okupacji
lub bezposrednio po wojnie przyjal chrzescijanstwo, tak ze corka
artysty, Ewa Wlodarska, dorastala w katolickim domu, w mieszka-
niu rodzicéw na ulicy Dabrowskiego, ttumnie odwiedzanym przez
warszawskie srodowisko artystyczne.

Wojenne losy Strenga/Wtlodarskiego obejmuja trzy rodzaje do-
$wiadczen, ktore nie pozwalajg si¢ ujednolici¢é: obozu janowskiego,
ukrycia, Stutthofu??. Wprawdzie w znacznej mierze nie odbiegaja
one od do$wiadczeni polskich Zydéw (o czym ponizej), ale stanowia
takze niezwykle studium przypadku w polskiej historii sztuki, jak
dotad niemal calkowicie przez nig niezauwazone. Z jednej bowiem
strony wiekszo$¢ artystow zydowskiego pochodzenia, m.in. Artur
Nacht (Nacht-Samborski) i Erna Rosenstein, ktdrzy czesciowo po-
dzielili Strenga losy?4, ukrywalo si¢ w czasie wojny pod falszywymi

Wiodarski po wyzwoleniu z obozu faktycznie udal sie do Krakowa, gdyz w pry-
watnych zbiorach Ewy Wlodarskiej znajduje si¢ wspominana przez Chrobaka
legitymacja zwigzkowa nr 362, podpisana ,Marek Wlodarski”, z adnotacja:

»Krakow, d. 4 kwietnia 1945”7, wazna do 31 grudnia 194s5. Jesliby uzna¢, ze data ta
jest prawidtowa, wskazywaloby to na fakt, iz artysta musial opusci¢ ob6z przed
ewakuacja 25 i 27 kwietnia. Z drugiej jednak strony wérdéd dokumentacyjnych
prac obozowych, powstalych po wyzwoleniu Stutthofu, znajduje sie rysunek
kredkg pt. Likwidacja obozu (zbiory prywatne, sygn. 1v812), a ta nie nastapila
jeszcze w styczniu, kiedy odbyla si¢ ewakuacja piesza.

Niezmiernie trudno wazy¢ tu racje w sposob odpowiedzialny i, ogélnie
rzecz biorac, nalezy uszanowac, ze ten fragment zycia artysty - tak samo jak
jego losy wojenne sensu largo - pelen jest luk i niejasnosci.

32 'W tym miejscu warto dodac, ze siedem dziel artysty znalazlo si¢ na nazistow-
skiej liScie Sztuki zwyrodniatej i sztuki zydowskiej. Zob. Lista. Sztuka zwyrod-
niata i sztuka zydowska, oprac. N. Cieslinska-Lobkowicz, w: Muzeum Sztuki
w Lodzi. Monografia, t. 1, red. A.Jach, K. Stoboda, J. Sokotowska, M. Ziotkowska,
Muzeum Sztuki, £.6dz 2015, s. 239, 245, 246.

33 Na niemozno$é¢ ujednolicenia tych doswiadczen zwraca uwage Barbara Engel-
king, wlaczajac tu takze do§wiadczenie getta. Zob. B. Engelking, Zagtada i pa-
migé. Doswiadczenie Holocaustu i jego konsekwencje opisane na podstawie relacji
autobiograficznych, Wydawnictwo 1Fis PAN, Warszawa 2001 (wyd.11), s. 251.

34 Zaréwno Erna Rosenstein (1913-2004), jak i Artur Nacht (1898-1974) w czasie
wojny zyli we Lwowie. Nacht byl ponadto uwigziony w obozie janowskim, tak
samo jak Streng.
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nazwiskami. Z drugiej jednak, sposréd nich tylko on porzucit stare
i na stale pozostal przy nowym, co znaczaco odcisnelo sie na jego
powojennej tozsamosci.

6.2.  Streng/Wtodarski i wojenne losy Ocalonych z Zaglady

Przypadek Strenga/Wtodarskiego, cho¢ pozostaje cenny szczegdl-
nie dla historii sztuki, dobrze wpisuje si¢ w bogatg tradycje badan
dotyczacych wojennego do$wiadczenia biograficznego Ocalonych
z Zaglady, podjetych m.in. przez Barbare Engelking i Malgorzate Mel-
chior3s. Wspélnota loséw malarza i innych polskich Zydéw, zwlaszcza
tych ocalonych na ,,aryjskich papierach”, jest uderzajaca. Tak oni, jak
Streng postanowili zy¢ po ,,aryjskiej stronie” (,,na powierzchni” lub
»pod powierzchnig”3®), czyli w czeéci miasta przeznaczone;j tylko dla
nie-Zydéw (jawnie lub w ukryciu). To za$ wigzato sie z konieczno$-
cig nie tylko zdobycia dokumentéw na fikcyjne nazwisko, lecz takze
przyjecia falszywej tozsamosci; stanowito kluczowe doswiadczenie
biograficzne, ktore — tak jak w przypadku Iwowianina — nierzadko
wazyto na calym powojennym zyciu.

Ocaleni, decydujacy sie na takg strategie przetrwania, przed wojna
nie tworzyli zamknietych spotecznosci ortodoksyjnych Zydéw (tych
szybko by zdemaskowano), ale - podobnie jak Streng - byli zasymi-
lowani, a nawet spolonizowani; swobodnie postugiwali sie jezykiem
polskim, mieszkali w duzych miastach (co zwigkszalo skutecznosc¢

35 B.Engelking, Zaglada i pamieé; M. Melchior, Zagtada a tozsamos¢. Polscy
Zydzi ocaleni ,,na aryjskich papierach”. Analiza doswiadczenia biograficznego,
Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2004.

36 Za Melchior odwoluje si¢ do ustalen Joanny Nalewajko, ktéra wyréznila trzy
strategie przetrwania po stronie aryjskiej: ,na powierzchni” (czyli jawnie),
»pod powierzchnia” (w kryjéowkach) i ,,przy powierzchni” (przemieszczajac
sie po mieécie w ograniczonym zakresie, a wlasciwie przebywajac w ukryciu).
Zob.]. Nalewajko, Zydzi po ,aryjskiej stronie” Warszawy w swietle pamigtnikéw
i wspomnier 12.10.1940-1.08.1944, mps pracy magisterskiej, Wydziat Neofilologii
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2001, cyt. za M. Melchior, Zaglada
a tozsamosé, s. 14.
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kamuflazu), czestokro¢ odbierali staranne wyksztatcenie i wywodzili
sie z kregdw inteligenckich?”’. Ich rodziny przewaznie byty niereligij-
ne, nie praktykowaly, bywalo, Zze mialy one poglady ateistyczne lub
dokonywaly konwersji na katolicyzm; co wigcej — to kolejna uderza-
jaca zbiezno$¢ — wielu z nich charakteryzowaly poglady lewicowe
lub internacjonalistyczne, do$¢ powszechnie dziatali w rozmaitych
organizacjach komunistycznych. Wiekszo$¢ Ocalonych, z ktérymi
Melchior przeprowadzita wywiady narracyjne3?, takze przed wojna
nie mialo jednolitej tozsamosci. Identyfikacje zydowska, jak ocenia
badaczka, uznawali za fragmentaryczng i symboliczna: czuli sie pol-
skimi Zydami lub Polakami wyznania mojzeszowego. Wychowani
w ,duchu polskim”, kulture Zydowska uwazali za wartosciowy punkt
odniesienia. Tak samo w $wiadectwie szkolnym Strenga stoi: ,,religia:
mojzeszowa; narodowos¢: polska” - 1 jakkolwiek sg to tylko dane
urzedowe, mozna sadzi¢, Ze dobrze oddaja postawe artysty.
Doséwiadczenie obozu pracy przymusowej, ktére (po okresie ukry-
cia u znajomych) przez jakis czas3® byto udzialem Strenga w obozie
janowskim, nie jest oczywiscie tozsame z do$wiadczeniem getta. Dla
poréwnania marginalnie warto jednak wprowadzi¢ ten ostatni kon-
tekst z uwagi na problem przedostawania sie na ,,aryjska strone”. Pobyt
w getcie cechowal sie ztozonoscig wielu niezbornych afektow, takich
jak nadzieja i strach. Getto z jednej strony pozbawiato dotad oczywi-
stego prawa identyfikacji z polska tozsamoscia kulturows, z drugiej

37 Zob. szczegotowy ,,opis proby” - oméwienie przedwojennych biografii 26 osob,
z ktérymi Melchior przeprowadzita wywiady narracyjne w latach 1997-1999:
M. Melchior, Zagtada a tozsamosé, s.70-99, zwl. podsumowanie opisu na
$.95-99.

38 18 na 26 osOb. Tamze, s. 97-99.

3 W cytowanym powyzej kalendarium zycia Strenga/Wlodarskiego J6zef Chro-
bak pisze lakonicznie, ze poczawszy od lipca 1941 roku, ,,Streng ukrywa si¢
uznajomych i przyjaciol, na jakis czas trafia do obozu Janowskiego, stad, praw-
dopodobnie w sierpniu, ucieka” (Czarownik przy zielonej skale, s. 114). Niniejsza
nota zachowuje porzadek chronologiczny, najpewniej trzeba wiec rozumie¢
ja W ten sposdb, ze artysta najpierw ukrywat sie u znajomych, zanim trafit
do obozu.
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za$ — przynajmniej poczatkowo — dawalo subiektywne i iluzoryczne
poczucie bezpieczenstwa, gdyz oddzielalo od pogromowej atmosfery,
ktdra za przyzwoleniem Niemcéw Polacy podsycali od 1939 roku.
Jednakze im blizej 1942 roku, kiedy nasilaty si¢ akty terroru, akcje
wysiedleniowe i likwidacyjne4®, tym bardziej zamkniecie stwarzalo
specyficzng psychospoleczng kondycje zycia bez sprawczosci, impo-
tentia optandi (Primo Levi)*!; egzystencji organizowanej przez tlok,
gtdd, choroby (gtownie tyfus plamisty i gruzlice), tak iz ,,styl umiera-
nia byl jednym z nielicznych wyboréw mozliwych w $wiecie getta”42.

W kontrze do tej kondycji decyzje o wyjéciu z getta lub - tak jak
w przypadku Strenga - o ucieczce z obozu pracy nalezy widzie¢ w
kategoriach aktywnej strategii przetrwania, jako forme oporu, nie
za$§ poddania si¢ losowi. W getcie warszawskim ucieczki staly si¢
masowe na krotko przed akeja likwidacyjng, w jej trakcie lub po
niej*3. Jesli wolno rysowa¢ tu dalekg analogie, to jest znamienne,
ze lwowianin podjal swa decyzje w czasie wzrastajacej represyjnosci
obozu janowskiego, kiedy od pdznej wiosny 1942 roku zmieniano
jego charakter ,,z obozu pracy na regularny obdz koncentracyjny” 44,

40 Jest oczywiste, ze pozytywne strony izolacji byly iluzoryczne, subiektyw-
ne i krétkotrwale. W warszawskim getcie noca z 17 na 18 kwietnia 1942 roku
rozstrzelano 52 osoby — w wigkszosci dzialaczy politycznych i spotecznych.
Ta pierwsza wielka akcja terroru adresowanego pokazywata, iz Niemcy dobrze
sie orientujg, co si¢ w getcie dzieje [....]. Byla to takze zapowiedz konca istnienia
getta — preludium akeji wysiedleniczej z lipca-wrze$nia 1942 roku” (B. Engelking,
Zaglada i pamigd, s. 37-38).

41 Tamze, s.74. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze - inaczej niz badaczka - Primo
Levi odnosi t¢ kondycje do egzystencji w obozie koncentracyjnym.

42 Tamze, s.107. Poglebiony opis i analiza zycia codziennego w getcie w postaci

»psychospotecznej mapy” jest zasadniczym tematem drugiego rozdziatu stu-
dium Engelking, s. 70-187.

43 Tamze, s.148. Malgorzata Melchior takze podkre§la, ze decyzja o ucieczce
byla czesto podejmowana pod wptywem nasilajacych sie represji i tragicznych
wydarzen w getcie (M. Melchior, Zagtada a tozsamos¢, s. 112).

44 P. Szapiro, Janowski oboz we Lwowie, w: Polski Stownik Judaistyczny, dostep online:
http://www.jhi.pl/psj/janowski_oboz_we_Lwowie (data dostepu: 20 lipca 2018).
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Wybdr egzystencji po ,,aryjskiej stronie” — ,,stronie zycia” — oznaczal
oddalenie pasywnej roli ofiary i, w waskich granicach, $lad spraw-
czoéci*s. Strategia ta byla wyczerpujaca psychologicznie i zarazem
skomplikowana logistycznie, pomijajac fakt, ze za pomoc zbiegom
karano $miercig. Wyjscie okupowano najczesciej rozstaniem z ro-
dzing*s (wlasciwie nieznane sg losy pierwszej zony Strenga, Klary+7;
wiadomo za$, ze - jak pisze wyzej - malarz zwiazal sie z ukry-
wajacg go Janing Brosch, co jest powracajacym doswiadczeniem
biograficznym Ocalonych). Nadto ucieczka wymagata wielu staran.
»Kandydaci do zycia wérdd Polakéw, pisze Barbara Engelking, musieli
posiada¢ przynajmniej jeden (a najlepiej kilka lub wszystkie) atutow:
dobry wyglad, pieniagdze, falszywe dokumenty, znajomos$¢ polskiego,
a przede wszystkim znajomosci i kontakty wéréd Polakow” 8. Wolno
sadzié, ze Streng, malarz osadzony w polsko-zydowsko-ukrainskim
kregu artystycznym, spelnial wiekszo$¢, a na pewno ostatnie z tych
warunkow.

Z licznych relacji wynika, iz najwigkszym zagrozeniem dla ,,aryj-
skich” Zydéw nie byli Niemcy, ale szmalcownicy: szantazysci, zto-
dzieje, donosiciele. Melchior podkresla, ze na ich ataki szczegdlnie
narazali si¢ ci, ktérzy z powodu semickiego wygladu (cho¢ nie tylko)
musieli przebywa¢ w ukryciu. Janina Z., uciekinierka z getta lwow-
skiego, ukrywajaca si¢ w Warszawie, pamieta: ,,pozostawalam pod

45 W tej samej mierze, w jakiej trzeba dostrzega¢ sprawczo$¢ Ocalonych w czasie
wojny, nalezy rowniez protestowaé przeciw powojennemu utwierdzaniu ich
wizerunku jako ofiar, jednostek dysfunkcyjnych, chorych, straumatyzowanych.
Problem ten omawia obszernie B. Engelking, Zagtada i pamieé, zwl. s. 223-229.

46 Zwracaja na to uwage B. Engelking i J. Leociak, Getto warszawskie. Przewodnik
po nieistniejgcym miescie, Wydawnictwo 1Fis PAN, Warszawa 2001, s. 697, Cyt.
za: M. Melchior, Zagtada a tozsamosé, s. 107.

47 Marginalnie wspomina o niej tylko cérka malarza Ewa Wlodarska, zob. jej
relacje cytowana w rozdziale si6dmym, s. 406.

48 B.Engelkingi]. Leociak, Getto warszawskie, s. 697, cyt. za: M. Melchior, Zaglada
a tozsamosc, s. 110. Por. tamze, s. 143. Kontakty te bywaty bardzo pomocne, trze-
ba jednak zastrzec, ze réwnie czesto przedwojenne znajomosci mogly okazad sie
niebezpieczne, stad niektérzy ,.aryjscy” Zydzi z zasady ich nie podtrzymywali.

366

jednym adresem. [...] Bylam jak w wigzieniu. Nie wychodzitam po-
tem juz wcale, bo gdy na poczatku wychodzitam na ulicg, to tak sie
balam, ze zaraz tapali mnie jacy$ [szmalcownicy] i musiatam sie czyms$
okupi¢”#?. W zgodzie z tg relacja Engelking wskazuje, ze po ,,aryjskiej
stronie” istnialy trzy formy egzystencji. Wyjawszy jawne funkcjo-
nowanie, byly to odosobnienie, gdy poruszono si¢ dos¢ swobodnie
w obrebie ustalonego miejsca (pokoju lub mieszkania), oraz ,,szczelna
kryjowka, to znaczy przebywanie w bardzo ograniczonej przestrzeni
(np. w jednym pokoju, a w razie zagrozenia w kryjowce — w szafie)
bez opuszczania jej, bez podchodzenia do okien, a czesto nawet bez
ruchu; nie wolno bylo chodzi¢, zeby sasiedzi z dotu nie styszeli kro-
kéw w rzekomo »pustym« mieszkaniu” 0. Streng/Wlodarski musial
funkcjonowa¢ pomiedzy dwiema formami ukrycia, aczkolwiek praw-
dopodobnie z naciskiem na t¢ ostatnig; sugeruje to nie tylko relacja
Jozefy Wnukowej (,trzymany za szafg”), lecz takze powojenny juz olej
pt. Czlowieka ciggnie do okna (1948) 5.

Wedlug ostroznych szacunkéw dotyczacych uciekinierow z gett,
tylko % z nich miala uprzednio zorganizowang pomoc po drugiej
stronies2. Zwlaszcza dla Zydéw zyjacych w kryjéwkach, bez mozliwo-
$ci przemieszczania sie, dodatkowe wsparcie bylo wrecz nieodzowne.
Szczesliwie od konca 1942 roku — w dobrym momencie dla Strenga,
ktory ok. sierpnia zbiegt z obozu janowskiego - role te pelnita Rada
Pomocy Zydom (,,Zegota”) 53, dostarczajac pienigdze, $rodki do zycia,
falszywe papiery, adresy lokali.

Wlasdnie w tym czasie malarz uzyskal dokumenty na nazwisko
Wlodarski. Trzeba wiedzie¢, ze okreslenie ,,aryjskie papiery” obej-
mowalo kilka réznych poswiadczen identyfikacji. Bywaly to i karta

49 Relacja rozméwczyni Melchior, Janiny Z. z Lwowa: tamze, s. 139.
50 B.Engelking, Zagtada i pamig(, s. 47.
51 Muzeum Narodowe w Warszawie, sygn. MPW 322 MNW.
52 M. Melchior (Zagtada a tozsamos¢, s. 120) powoluje sie¢ w tym miejscu na bada-
nia N. Tec, When Light Pierced the Darkness - Christian Rescue of Jews in Nazi-
-Occupied Poland, Oxford University Press, New York-Oxford 1986, s. 33-34.
53 M. Melchior, Zaglada a tozsamos¢, s. 150-152 (zwl. przyp. 22, s. 150-151).

367



zameldowania, i dokumenty potwierdzajace zatrudnienie, ale przede
wszystkim — metryka (chrztu), czyli $wiadectwo urodzenia, wydawane
przez zwigzang z miejscem narodzin parafie. W pamieci Ocalonych to
metryka byla ,,przepustka do zycia’, poniewaz na jej podstawie mozna
bylto wyrobi¢ oryginalne, a wigc wiarygodne kenkarty>4, tj. niemieckie
dokumenty tozsamoséci. Jakkolwiek fabrykowano tez z gruntu falszywe
metryki, panowalo przekonanie, ze najpewniejszymi dokumentami
byty te wystawione na podstawie prawdziwych swiadectw urodzenia;
»metryki ludzi, ktérzy naprawde zyli i umarli, i gdzies$ tam byli pocho-
wani, nie wiadomo gdzie, i nie figurowali jako zmarli. Tak ze - pod-
kresla Ocalona - ja moglam $mialo powiedzie¢, ze bytam chrzczona
w tej parafii”s%. Uwiarygodnienie tozsamos$ci mialo rozstrzygajace
znaczenie, stad drugorzedne dane, takie jak rok urodzenia zmartego,
mogty w granicach rozsadku réznic si¢ od rzeczywistych personaliow
uzywajacych papiery. Musialo tak by¢ w przypadku Strenga, gdyz,
jak wskazuje $wiadectwo szkolne, Iwowianin urodzit sie w 17 kwiet-
nia 1898 roku, ale po wojnie, funkcjonujac jako Wtodarski, w karcie
informacyjnej Panistwowego Instytutu Sztuki konsekwentnie wpisat:
17 kwietnia 190356,
Uzycie metryk parafialnych kieruje uwage na inny bardzo istotny
wymiar przybranej tozsamosci — znajomo$¢ obyczajowosci katolickiej.
»Z takim dokumentem musialem wkroczy¢ w nowe chrzescijanskie
zycie wirod Polakow”, twierdzit Natan Gross 7. Zasada mimikry, nie-
cheé wyrdznienia sie, strach, presja otoczenia decydowaty o tym, ze
»papierowi Aryjczycy” uczestniczyli w mszach, nosili krzyzyki, uczyli
54 Zob. szczegolowa charakterystyke ,,aryjskich papieréw” i sposobéw ich pozy-
skiwania: tamze, s. 180-205; por. B. Engelking, Zaglada i pamigé, s. 44-45.
35 Tamze, s.189. Autorka cytowanej relacji, przechowywanej w Archiwum Yad
Vashem w Jerozolimie, jest Maria Furman-Regensberg (Wanda Gadomska).
36 Wypelniona przez Wiodarskiego Karta Informacyjna Pracowni Dokumenta-
cji Sztuki Wspoélczesnej Panstwowego Instytutu Sztuki jest przechowywana
w Dziale Plastyki Wspolczesnej 1s PAN w Warszawie.

57 N. Gross, Kim pan jest, panie Grymek?, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1991,
s.21-23, cyt. za: M. Melchior, Zagtada a tozsamos¢, s. 202.
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sie katechizmu (gestapo prébowato demaskowaé Zydéw, odpytujac
z prawd wiary) 8. Dla bezpieczenstwa, by uwiarygodnié¢ polskos¢,
przyjmowano chrzty. Praktyki religijne niewatpliwie pomagaty prze-
trwac po ,,stronie aryjskiej” (a takze w getcie ). Najczesciej miaty wiec
wymiar pragmatyczny i pelnily role kamuflazu, ale nie zawsze. Trajek-
toria nielicznych biografii przebiegala tez tak, ze poglebiony kontakt
z obrzedowoscia katolicka prowadzil do autentycznej konwersji. Fakt
ten nie musial jednak przekltada¢ si¢ na redukcje Zydowskiej tozsa-
moéci. Jozef Oswald Rufeisen, Ocalony, pisal: ,,czutem, ze przyjmujac
katolicyzm pozostane nadal Zydem, podobnie jak i pierwsi Wyznawcy
Chrystusa nie przestali by¢ Zydami”¢°.

Trudne do$wiadczenia biograficzne Ocalonych na ,,aryjskich pa-
pierach” prowadzily do skomplikowanych wyboréw tozsamoscio-
wych juz po 1945 roku, tak iz - jak zauwaza Melchior - identyfikacja
zewnetrzna (stare lub nowe personalia) nie zawsze odzwierciedlata
poczucie przynaleznosci do zydowskosci lub polskosci, a oba porzadki
w istocie mogly sie krzyzowa¢é; powrdce do tego w nastepnym roz-
dziale. Melchior podkresla, ze uznawszy pierwszenstwo biograficz-
nych narracji $wiadkéw historii, nalezy odnie$¢ je do teorii, nie zas
teorie nimi ilustrowac!. Przyjmujac t¢ samg postawe badawcza, chce
zanalizowac teraz inny material empiryczny - nie pozniejsze relacje,
ale wojenne $wiadectwa Strenga/Wlodarskiego.

58 Religia katolicka w kontekscie przetrwania po ,aryjskiej stronie” jest ustawicz-
nie powracajacym tematem w studium Melchior; zob. m.in. podrozdzial 4.6.
Obyczajowosc i religia katolicka, s. 234-239.

39 Jak ustalila Barbara Engelking (Zagtada i pamiec, s.177) chrzeécijanie mogli
liczy¢ w getcie na dozywianie za sprawg stowarzyszenia Caritas, mieli tez
wieksze przydzialy zywno$ciowe.

60 Relacja jest przechowywana w Archiwum Zydowskiego Instytutu Historyczne-
go w Warszawie, zbidr 301, nr 3726; cyt. za: M. Melchior, Zagtada a tozsamos¢,
s.281.

61 Tamze, s. 20.
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6.3.  Rysunki, gwasze i akwarele czasu wojny

W zbiorach Ewy Wtodarskiej znajduje sie ok. 180 prac jej ojca z lat
1940-1945; tylko nieliczne sg precyzyjnie datowane i sygnowane na-
zwiskiem ,Wlodarski”. Wiekszo$¢ z nich powstata we Lwowie prawdo-
podobnie podczas ukrywania si¢ malarza, stad jest zrozumiate, ze
ledwie Y cato$ci (ok. 20 szkicow) stanowig przedstawienia, ktore
mogly powsta¢ w plenerze: pozegnanie zolnierzy, widok na taras,
sceny zbierania owocow, zniwa... Z ceuvre czasu wojny odznaczaja
sie natomiast dwie najliczniejsze grupy prac - z jednej strony martwe
natury, z drugiej zas fantazyjne, mitologiczno-historyczne wyobraze-
nia uczt, bogin, polowan i kopie arcydziet malarstwa europejskiego
(odpowiednio 48 i 34 szkice); ponadto nie tak liczne, ale spdjne przed-
stawienia religijne (sceny z zycia Chrystusa) oraz — wykonywane juz
w Stutthofie - realizacje obozowe. To na nich kolejno, acz z réznym
natezeniem, skupie swojg uwage.

W ponizszych analizach bliska jest mi optyka Jacka Leociaka, ktdry,
rozpatrujac zdjecia czasu wojny, nazywa je fotografiami (z)Zagtady,
a ten ambiwalentny zapis stanowi forme uwrazliwienia na material-
ny wymiar §wiadectwa wizualnego%2. Parafrazujac jego okreslenie,
w przypadku prac Strenga/Wlodarskiego mozna moéwic o rysunkach
(z)Zaglady jako $ladzie doswiadczenia granicznego. ,Na podstawie
tych sladow, spostrzega Leociak, da sie takze zrekonstruowac los samej
fotografii [lub innej reprezentacji - p.s.] jako przedmiotu, rzeczy, hi-
storie jej materialnosci (przechowywanie, ukrywanie, oddzialtywanie
warunkow, w jakich byly ukrywane)” 2. W tym sensie kondycja same-
go artefaktu, czyli jego materialna przygodno$¢ (ubytki, uszkodzenia,
niszczenie), ,okazuje si¢ istota przedstawienia, przypadek wydaje
sie wkracza¢ w sfere intencji znaczeniotworczej, destrukcja formy

2 J.Leociak, Uszkodzone fotografie (z)Zaglady, w: tenze, Doswiadczenia granicz-
ne. Studia o dwudziestowiecznych formach reprezentacji, Fundacja Akademia
Humanistyczna, Wydawnictwo 1BL PAN, Warszawa 2009, s. 227-246. Ponizej
powoluje si¢ na mysli i uwagi badacza, zawarte na s. 234, 241, 243-244.

63 Tamze, S.244.
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reprezentacji wyposaza ja w dodatkowe sensy” 4. Jakkolwiek obser-
wacja ta obejmuje wszystkie prace artysty z lat 1940-1945, szczegdlnej
mocy nabiera odnosnie do unikalnych realizacji obozowych. To one,
przyjmujac pozycje wspolczesnego widza, wlasnie wskutek swego
zniszczenia z najwiekszg sita wyrywaja go z bezpiecznego ,tu i teraz’,
lokuja za$ ,tam i wtedy”. Na przeciwlegtym, aczkolwiek réwnie cen-
nym biegunie doswiadczenia odbioru sytuuja sie natomiast Strenga/
Wlodarskiego reprodukeje dziet sztuki i sceny mitologiczne (ktére
mozna poréwnac do wojennych fotografii prywatnych z codzien-
nego zycia). Chociaz w swej tematyce jawnie ignoruja one Zaglade,
rozgrywajac sie gdzie$ ,,obok’, gdyz w sferze kultury wysokiej, to -
mimo wszystko — na poziomie recepcji Zagtada szczelnie wypelnia
te przedstawienia jako niezbywalny kontekst odbioru.

Znaczna cze$¢ prac artysty z lat 1940-1945 to rysunki kredka
i oléwkiem, rzadziej gwasze i akwarele®s. Cho¢ kredka nalezata do
ulubionych narzedzi artysty, trudno nie uzna¢ oceny konserwatorskiej,
ze Wlodarski ograniczal w tym czasie warsztat do technik szybkich
i nieskomplikowanych. Zmienna grubos¢ kresek na kredkowych ry-
sunkach oraz ich stala i ograniczona kolorystyka moze wskazywaé
na uzycie tatwo dostepnych kredek ,,szkolnych” typu twardy pastel
(zbita masa barwigca), ktére, nie majac obsadki, pozwalaly albo sie
ostrzy¢, albo rysowac calg powierzchnig i byty pakowane po 12-16
koloréw w zestawie. Wigcej ujawnia analiza papieru; przede wszyst-
kim - niezbornos¢ technik i uzytych papieréw oraz nieciaglos¢ do-
stepu do materiatow artystycznych, ktére musiata dostarcza¢ Janina
Brosch, takze plastyczka. Jesli dysponowat papierem lepszego gatunku,
Wrtodarski niekoniecznie przeznaczal go do technik wymagajacych,
rysujac oldwkiem na kartonie akwarelowym lub pastelowym; i od-
wrotnie — zdarzalo sig, Ze uzywal gwaszu (farby wodnej) na kartkach

64 Tamze, s.241.

65 Jestem wdzieczny Urszuli Kurz, ktdra zgodzita sie przeprowadzi¢ konserwa-
torskie ogledziny wojennych prac Wiodarskiego. Wiele uwag, ktore zawartem
W ponizszym opisie, zawdzigczam jej wnikliwym obserwacjom.
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z notesu do pisania, o niskiej gramaturze. Kredkowa Pieta 6 powstata

na dobrym kartonie do grafiki warsztatowej, z wytloczong sygnatura
wytworni, szKice tuszem — na najgorszym papierze opakowaniowym

z czarnymi prazkami wprasowanymi w mase¢ papierowa. Dominu-
ja formaty zblizone do A4 i A5. Bywalo wprawdzie, ze malarz sam

decydowat o rozmiarze, docinajac wigksze kartony, ale najwigcej

prac o réznej tematyce wykonal w gorszym jakosciowo szkicowniku

(ok. 20 x 30 cm) i w ogole nieartystycznym, klejonym u gory bloczku-
-notatniku (12,6 x 20,5 cm), ktory z wszystkich wymienionych podkta-
déw dostarczal najnizszg gramature papieru i, produkowany masowo,
byt prawdopodobnie najtatwiej dostepny. Dyktowany konieczno$cia
niewielki format pozwalal tez oczywiscie na przechowywanie i trans-
port rysunkéw, co zyskuje duze znaczenie, skoro wiadomo, ze az do

czasu przenosin z Lwowa do Warszawy w 1944 roku Janina Brosch

wywozila je partiami do swego rodzinnego domu w Tarnowie.

WNETRZA I MARTWE NATURY

Tym, co cechuje duzg cze$¢ martwych natur i obrazéw wnetrz, jest
charakterystyczny sposéb ramowania widoku. Nad zréwnowazonymi,
zamknietymi kompozycjami przewazajg fragmentaryczne, jak gdyby
nie komponowane kadry. Z jednej strony sa to albo duze zblizenia
na siedziska krzesel, potki, blaty stoléw z nagromadzonymi przed-
miotami. Z drugiej — niewiele rozleglejsze widoki na izbe z piecem
kuchennym, przysuniety do $ciany stolik, sprzety ustawione na podto-
dze, tapczan z pasiastg narzutg i otwartg na ociez szafg umieszczong
w rogu pokoju..., przy czym peryferyjnie umieszczane wycinki krze-
sel, stolika, blejtramdéw przypominajg czesto o tym, co poza kadrem,
wskazujac na jego arbitralnos¢.

Przygodno$¢ ramowania kompozycji wyklucza wiele prac jako
typowe szkice przygotowawcze; cz¢$¢ z nich, zwlaszcza te o szerszym
kadrze, nabiera raczej cech prowizorycznej dokumentacji miejsca
zycia artysty. W tym $wietle jest znamienne, Ze sprzety wypelniajace

6 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 1v744.
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37. Henryk Streng / Marek Wlodarski, Wnetrze z etazerkq, walizkami i garnkami,
ok. 1943, kredka, papier, 20,8 X 29,8 cm, zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11
Art Space.

pokoje lwowskiego lokum byly zaréwno zestawiane dla artystycznego
efektu, jak i — wcale nie rzadziej — rysowane bez tej ingerencji, po pro-
stu jako nattok ram opartych o §ciang, moc podstawowych atrybutéw
malarskich na regale, stos walizek na podlodze, zbieranina sprzetéw
kuchennych przy piecu kaflowym.

Same przedmioty implicite ukazujg realia Zycia w czasie ukrycia.
Whetrze wypelniaja proste meble: stolik, etazerka, komoddka, szafa,
niski tapczan (il. 37-38) 7. Zdarzajq si¢ atrybuty typowe dla martwych
natur: karafka wina, mandolina, otwarta ksigzka, ale najczestszym
motywem prac s3 z jednej strony przybory malarskie, pierwotnie nale-
zace do Janiny Brosch, z drugiej sprzety kuchenne. Na pigciu pracach
powraca wspomniany piec, rownie czgsto — maszynka spirytusowa;

67 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, po$réd wielu innych m.in. sygn.
1v77211vV775.



38. Henryk Streng / Marek Wtodarski, Otwarta szafa, ok. 1943, kredka, papier,
30 % 20,8 cm, zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space.
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ponadto czajnik, dzbanki, garnki... Zapas jablek sktadowanych na
podiodze pochodzi zapewne z pobliskiego sadu (ich zbidér ukazuje
inny rysunek). Na trzech rysunkach wida¢ wystawione na podlodze
duze, szare walizy, by¢ moze znak stalej gotowosci ucieczki.

REALIZACJE MITOLOGICZNO-HISTORYCZNE I KOPIE DZIEL SZTUKI

Mitologiczno-historyczne prace Wtodarskiego majg niejasng prowe-
niencje. Zachowat sie wsrdd nich karton z przedstawieniem sceny
uczty, podpisany przy prawej dolnej krawedzi: ,, Projekt dekoracji sali
restauracyjnej” 68, a sze$¢ innych szkicow mozna uzna¢ za alterna-
tywne warianty tej biesiadnej kompozycji. Niemniej, o ile jaka$ czes¢
prac wiaze si¢ z faktem, ze podczas sowieckiej okupacji Lwowa artysci
mogli dorabia¢, tworzac projekty dekoracji budynkéw uzytecznosci
publicznej, na co zwraca uwage Sowinska, o tyle zbytnim uproszcze-
niem byloby tlumaczenie tym kontekstem wszystkich mitologiczno-
-historycznych szkicow®.

Zakres temat6w jest bardzo szeroki. Wiele wariantéw przedstawien
postaci w strojach historycznych (il. 39). Bitwa konnicy i dynamiczne
sceny pobitewne, mezczyzni stojacy i $pigcy nad brzegiem morza
(z kobieta na koniu, machajaca do sylwetki na fodzi), skulona po-
sta¢ o nieokreslonej ptci i mtodzieniec poktadajacy sie obok konia na
zdobionym dywanie, na tle przedstawienia muzykantow, jezdzcy na
polanie, paradni jezdZcy w lesie, przeglad jeicow, polowania, w tym
polowanie na dzika. Nadto mitologiczne sceny walki, ukazane fron-
talnie trzy bostwa, wreszcie Diana na polanie z nimfami i Akteonem
(kopia wg Francesco Albaniego, wloskiego malarza barokowego)7°.

Jest prawda, Ze prace majg duzy potencjal narracyjny i by¢
moze mialy ilustrowaé lub, co bardziej prawdopodobne, zostaly

68 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 111166.

6 Wydaje sie, ze jest to takze intuicja Sowinskiej, poniewaz o projektach dekoracji
budynkéw i o rysunkach mitologiczno-historycznych wspomina w swojej pracy
w dwdch roznych miejscach, traktujac je roztacznie. Zob. T. Sowinska, Marek
Wtodarski, s. 105-108.

70 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 1v730.
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39. Henryk Streng / Marek Wtodarski, Postacie w strojach historycznych na polanie,

1940-1945, akwarela, sepia, szary papier opakowaniowy, 20,7 x 33 cm, zbiory
rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space.

zainspirowane przez niezidentyfikowang opowies¢”!, aczkolwiek —
w przeciwienstwie do projektu dekoracji, wykonanego na dobrym
kartonie z zachowaniem passe-partout — to w znacznej mierze one
byly tworzone na wspomnianym najgorszym papierze opakowa-
niowym. W istocie Wlodarski nie dbal o ich reprezentacyjnos¢,
postepujac raczej tak, jakby szkicowal je tylko na swoje potrzeby. Do-
kladna analiza krawedzi szkicow pokazuje, ze najpierw wielokrotnie
skiadal duzy arkusz papieru do formatu bliskiego A4, najpewniej
dlatego, aby uzyskal sztywniejsze podloze, nastepnie rysowal i do-
piero pozniej rozcinat papier, oddzielajac kompozycje; w ten sposob
tam, gdzie cigcia nie pokryty si¢ idealnie z linig zagiecia papieru,
na krawedziach powstaly réwne, jasne, niepokryte farbg brzegi
rysunku lub gwaszu.

71 Tamze, S.107-108.
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40. Henryk Streng / Marek Wtodarski, Portret mezczyzny w be-
recie wg Rembrandta, ok.1940-1945, gwasz, akwarela, oléwek,
papier zbloczku-notatnika, 20,5 x 13 cm, zbiory rodziny artysty
iFundacji 9/11 Art Space.

O okoliczno$ciach powstania prac nie mozna jednak powiedzie¢
nic rozstrzygajacego. Dla przykladu, takie same krawedzie ma takze
jeden z potencjalnych szkicoéw do uczty jako dekoracji sali - nie da sie
zatem wykluczy¢ (ani potwierdzi¢), ze i inne realizacje sg najpierwot-
niejszymi, roboczymi wariantami nieznanych projektdw, ktore albo
nie powstaly, albo nie sa zachowane. Mimo wszystko, z duzg ostroz-
nos$cig nalezy zalozy¢, ze wiele mitologiczno-historycznych scen -
cho¢ nie wiadomo, ile - nie powstato dla celéw zarobkowych. Trudno
bowiem znalez¢ jakiekolwiek praktyczne zastosowanie dla niewielkich
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kopii dziet sztuki, ktére Wtodarski robil w tym samym czasie. Procz
wspomnianej Diany wg Albaniego tak wiasnie musieli powstawacd
kredkowi Aktorzy komedii wloskiej francuskiego malarza rokoko-
wego Nicolasa Lancreta i akwarelowa miniatura sredniowiecznego
mistrza Heinricha Frauenloba z przedstawieniem muzykantéw, ma-
larskie kopie Portretu mezczyzny z berecie (Autoportretu) Rembrandta
(il. 40) i Szuleréw Caravaggia, obie prace wykonane w klejonym u gory
bloczku-notatniku (12,6 x 20,5 cm), wreszcie mala Madonna z Dzie-
cigtkiem Tycjana (15,8 x 13 cm) i wieksza, pozbawiona atrybucji Swigta
Cecylia (20,7 x 29,8 cm)72. Skoro mozna zasadnie sadzi¢, ze prace te
nie ttumaczy si¢ zadnym uzytkowym kontekstem, nie ma powodu,
dla ktérego nie mialoby to dotyczy¢ czeéci fantastycznych wyobrazen
historyczno-mitologicznych.

PRZEDSTAWIENIA NOWOTESTAMENTOWE
I ARTEFAKTY OBOZOWE (WYBOR)

W pordwnaniu z innymi pracami duzg spojnosciag charakteryzuje
sie pie¢ kredkowych i otéwkowych przedstawien religijnych inspi-
rowanych Ewangelia: RzeZ niewinigtek, Pojmanie Chrystusa (il. 41),
Ukrzyzowanie, Pieta i Wniebowstgpienie”®. Prace, przewaznie formatu
A4, wykonano na réznych papierach, od kartonu dedykowanego akwa-
reli i grafice do duzo gorszej, notesowej kartki o niskiej gramaturze.
Zwazywszy na przyjete schematy kompozycyjne, nie jest wykluczone,
Ze wyobrazenia te, przynajmniej czgsciowo, réwniez byly kopiami
dostepnych reprodukcji dziet sztuki.

Podobnie religijny charakter maja cztery obozowe 74, nigdy nie re-
produkowane i pominiete w opracowaniach realizacje, najprawdopo-
dobniej powstate jeszcze w czasie uwigzienia, miedzy sierpniem 1944

72 Wszystkie wymienione w tym akapicie prace znajdujg si¢ w zbiorach rodziny
artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. odpowiednio: 1v748, 111174, 111159, 111173,
111148 i 111180.

73 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 1v741, 1V746, 1V743,
1V744 1 1V745.

74 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 1v804-1v807.
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41.

Henryk Streng / Marek Wlodarski, Pojmanie Chrystusa, ok. 1940-1945, kredka,
papier, 10,8 X 15,5 cm, zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space.



42. Henryk Streng / Marek Wlodarski, Wigzniowie modlgcy sig przed obrazem Matki
Boskiej, 1944-1945, otéwek, karton, 8,3 x 10,4 cm, zbiory rodziny artysty i Fundacji
9/11 Art Space.

a zima lub wczesng wiosng 1945 roku (il. 42-43). Dwa rysunki z tego
okresu, na ktérych skupie si¢ w tym opisie, maja bardzo zblizony
format: 6,8 X 13,2 cm oraz 7,2 X 14,1 cm. Sg one wykonane na ,,odzyska-
nym” papierze przypadkowego pochodzenia, fragmencie sztywnego
opakowania, pudetka lub okladki, o czym $wiadcza rewersy obu prac,
pokryte przez identyczne, fabrycznie zadrukowane proste wzory geo-
metryczne oraz granatowe i zielone prostokaty (podobnie wykonane
prace powstawaly we wszystkich obozach; z Auschwitz pochodza
szkice robione m.in. na dokumentach obozowych). Awersy rysunkow
przedstawiajg scene zamknietg prostokatng otéwkowa ramkg, widok
dwdch wiezniéw w obozowym pasiaku, ktérzy kleczg na trawie, od-
wroceni ku gorujacej nad nimi Maryi z Dziecigtkiem, objawiajacej sie
w poswiacie na tle blekitnego nieba. W obu przypadkach ponizej znaj-
duje sie rozmieszczony w dwdch wersach otéwkowy napis: ,MATKO
PRZENAJSWIETSZA / MODL SIE ZA NAMI. Znaczace podobienstwo
przedstawien na poziomie kompozycji i, przede wszystkim, przebiegu
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43.

Henryk Streng / Marek Wlodarski, WieZniowie modlgcy sie
przed figurg Matki Boskiej z Dziecigtkiem, 1944-1945, olowek,
kredka, papier, 13,2 x 6,8 cm, zbiory rodziny artysty i Fundacji
9/11 Art Space.



poszczegdlnych linii wskazuje, ze rysunki byty powielane. Jak wynika
z ogledzin konserwatorskich, naniesiony na cienki papier obraz-wzor
umieszczano najpierw na docelowych kartonach, nastepnie odbija-
no go twardym oféwkiem i - réwniez za pomocg otéwka - finalnie
poprawiano tak przeniesione, pierwotnie niewyrazne linie. Gotowe
rysunki-kopie byly wreszcie kolorowane kredka. Ich niewielki format,
bardzo zblizony do rozmiaru obrazkéw swigtych, nie pozwala wyklu-
czy¢, ze wlasnie taki obrazek mogt stuzy¢ za powielany wzoér. Owa
zbieznos$¢, a takze sam proces wytwarzania prac, kaza przypuszczad,
iz oba szczgsliwie zachowane rysunki stanowia najprawdopodobniej
tylko czes$¢ wigkszej liczby kopii, ktore stuzyly w Stutthofie jako rodzaj
pamiatki lub dewocjonaliow.

6.4. Reparacyjna strategia oporu i przetrwania

Kiedy w 1958 roku Juliusz Starzynski pisal o wojennych martwych na-
turach Picassa, widzial w nich zaréwno ,,ascetyczng niemal surowos¢
wymagan, ktorej uczyliSmy sie w latach wojny i okupacji’, jak i - co
wydaje sie bardzo znamienng obserwacja —

rado$¢ afirmatywna, jaka daje codzienna styczno$é¢ z przedmiotami,
ktore towarzysza naszemu zyciu. Rado$¢ to niemal podobna do tej,
jaka w czasach pierwotnych musieli odczuwaé pierwsi wynalazcy
przedmiotéw majacych zadecydowaé o cywilizacyjnej wyzszosci
czlowieka nad zwierzeciem. [...] Widok plonacej swiecy [...] kojarzy
mi si¢ z tym prometejskim ogniem, ktéry zapoczatkowal cywilizacje
ludzko$ci?s,

75 ]. Starzynski, Na przyktadzie Picassa, w: tenze, Ludzie i obrazy. Od Dawida do
Picassa, prw, Warszawa 1958, cyt. za: M. Leéniakowska, Wtadza Spojrzenia -
wladza jezyka. Juliusza Starzynskiego obraz sztuki i jej historii, ,Modus. Prace
z historii sztuki” 2013, s. 35 (W tym przyp. 36).
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dodawal, majac na mysli $wiecznik przedstawiony na Enamel Sauce-
pan z 1945 roku. Przywolawszy te skojarzenia, Marta Le$niakowska
uwypukla facznos¢ miedzy uwaga skupiong na pracach Picassa a oso-
bistym doswiadczeniem historyka sztuki - ,,to zafascynowanie bez
trudu daje si¢ wyjasnia¢ psychoanalitycznie: byt to obraz jego wlasne;j
traumy wojennej” 6.

Wojenne prace Wlodarskiego odstaniaja swoj najistotniejszy wy-
miar, jezeli spojrze¢ na nie przez pryzmat mysli Hanny Segal, ktéra
tworczo rozwijajac studia Freuda i — zwlaszcza — Melanie Klein, stwo-
rzyla koncepcje sztuki bazujaca na zwiazkach z fantazja i symbo-
lem”’. O ile, jak rekonstruuje to Segal, Freud widzial w sztuce jako
kreowaniu $wiata fantazji popedowe zaspokojenie potrzeb, o tyle,
komplikujac relacje miedzy rzeczywisto$cig pozaartystyczng a we-
wnetrznym $wiatem artysty, Klein (i za nig Segal) faczg impuls twérczy
z potrzebg reparacji i pozycja depresyjng samego tworcy. ,, Artysta
bowiem odczuwa potrzebe odtworzenia (recreate) tego, czego do-
$wiadcza w glebiach swego wewnetrznego $wiata. Zywione przez niego
przekonanie, ze w dziele sztuki musi odtworzy¢ catkiem nowy $wiat
wlasnego do$wiadczenia, wyplywa z wewnetrznego przekonania, ze
oto jego wewnetrzny $wiat ulegt zniszczeniu: wyznacza to sama istote
pozycji depresyjnej”. Innymi stowy, ,tworzenie §wiata wewnetrznego
jest zarazem, nie§wiadomie, odtwarzaniem $wiata utraconego’, pisze
psychoanalityczka, dopelniajac te mysl pojeciem symbolu: ,,jedynym
sposobem takiego odtworzenia jest znalezienie symbolicznego wyrazu
dla tego, co zostalo utracone”. Zrozumiale, Ze tak ulokowany symbol
nie jest w ujeciu Segal tym, co sama nazywa symbolicznym réwnaniem
(symbolic equation) — nie stanowi kopii obiektu, do ktdrego si¢ odnosi,
ale w wyniku psychicznej pracy podmiotu jest jego przetworzeniem —
czyms§ stworzonym od nowa w procesie rekonstrukcji §wiata. Wszak
»[jlesli akt destrukcji i rozbijania na czedci jest pierwotnie aktem

76 Tamze.
77 H.Segal, Marzenie senne, wyobraznia i sztuka, przet. P. Dybel, Universitas,
Krakow 2003.
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psychicznym, i jako taki jest postrzegany, ma si¢ wowczas poczucie,
ze mozna dokona¢ jego reparacji w rzeczywisto$ci psychicznej” 78.

Miedzywojenna codzienno$¢ Strenga przywolana we wspomnie-
niach Jerzego Janischa i Mariana Tyrowicza: pracownia malarstwa
prof. Sichulskiego, dyskusje o sztuce, spacery, gra w pitke na polach
Kaiserwaldu 7, drastycznie odbiega od opisu Salomona Czortkowera,
opowiesci o Lwowie czasu wojny, w ktorej bezlik ekspresywnych zwro-
tow akcentuje przede wszystkim niestabilno$¢ swiata zewnetrznego.

Opowiadal mi pewien aryjczyk, zZe wracajac onegdaj z getta do mia-
sta mial wrazenie, ze przechodzi przez afrykanska dzungle. Wérod
ciemnosci egipskich przebijajac sie do domu dochodzily do jego
uszu jeki, wolania, piski.

Wywotane ono jest tu i wdzie przez klike bandytéw w mundu-
rach przewaznie grasujacych w nocy, dobijajacych sie do bram, po
czym do mieszkan, w ktérych terroryzuje si¢ mieszkancow, zabierajac,
wymuszajac oddanie gotdwki [...] badz to w koszulach wypedza
sie wszystkich mieszkanicdw na ulice, urzadzajac przez pewien czas
z nimi harce sportowe8°.

Gdyby przyja¢, ze kazdy tekst zawiera w sobie sktadniki, kté-
re zakl6caja jego spojna narracje, to w przypadku wojennych prac
Wlodarskiego znaczacy ,przerwa, peknieciem, naruszeniem”, po-
zwalajagcym wydoby¢ ich inny sens jest niepozorny rysunek Kopista
(il. 44) %' - wymowny szkic ukazujgcy rysownika pochylonego nad
ksigzkami i kartka papieru, niewatpliwie alter ego samego artysty,
ktory majac dostep do albuméw malarskich Janiny Brosch, takze pla-
styczki, cierpliwie kopiowat wymieniane uprzednio dzieta Caravaggia,

78 Tamze, S.123-124.

79 Por. rozdziat czwarty, przyp. 46.

80 S, Czortkower, Akcja tapania Zydéw do pracy przymusowej w Sknitowie (mps),
s.7. Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie, sygn.
229/42.

1 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 1v706.

®
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44. Henryk Streng / Marek Wlodarski, Kopista, 1940-1945, otéwek, papier, 12,9 x 20,7

cm, zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space.

Rembrandta czy Tycjana. Wlasnie w tym punkcie konwencjonalna
historia sztuki rozmija sie z pracami Wtodarskiego. Patrzac na nie
przez pryzmat Kopisty, nie chodzi bowiem o poszczegdlne realizacje
i ich czytelno$¢ lub syntetycznos¢ przedstawienia (wymog ikono-
logii Erwina Panofskyego®2), ale o widzenie calo$ci prac wojennych
przede wszystkim w ich procesualnoéci i, zalozonej z géry, niekom-
pletnosci. Sa to relikty i szczatki, w ktérych granica miedzy jedna
a drugg pracg jest niestabilna i ktére — mowiac stowami Georgesa
Didi-Hubermana - nie wylaniaja si¢ jako ,,rezultat pewnej pracy, ale
raczej jako paradygmat samej pracy”®3; jako przygodna dokumen-
tacja potrzeby praktyki artystycznej mimo wszystko. Do$wiadczenie
to dobrze opisuje Wladystaw Szpilman, ukrywajacy sie w Warszawie,
tak samo jak Wlodarski we Lwowie: ,,By nie oszale¢ z samotnosci,

82 Por. rozdziat piaty, przyp. 19.
83 A.Leéniak, Obraz plynny. Georges Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki,
Universitas, Krakdw 2010, s. 53.
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postanowilem zorganizowac sobie jak najbardziej uregulowany tryb
zycia. [...] Tylko raz, okolo poludnia, wyciggalem reke po lezace
obok suchary i kubek z wodg, aby si¢ pozywi¢ skapo odmierzonymi
racjami. Od rana do owego positku przypominatem sobie, takt po
takcie, wszystkie kompozycje, jakie kiedy$ gralem”#4 (w filmie Ro-
mana Polanskiego ostatnie zdanie obrazuje scena, w ktdrej Adrien
Brody, siedzac na krzeéle w opuszczonym domu, przesuwa dlonmi
po wyimaginowanej klawiaturze fortepianu).

Nawigzujac do mysli Ryszarda Nycza i Marty Mlodkowskiej,
mozna rzec, ze w gescie upartego rysowania u Strenga ujawnia sie
sylleptyczne (termin Nycza) pojmowanie podmiotowosci. Oznacza-
toby ono, iz aktywnos¢ tworcza dla autordw przyjmuje niezmiernie
istotng forme istnienia, gdyz - pisze Mfodkowska - ,,podmiotowos¢
tekstowa [lub artystyczna - p.s.] ocala i jednostke, i caly opisany
[narysowany - P.s.] §wiat przez wyjecie spod prawa powszechnej
Zaglady” 5.

Dos$wiadczenie to pozwala odnie$¢ sie takze do okreslenia Ka-
zimierza Wyki ,,zycie na niby”, ktére opisywalo egzystencje pod
okupacja. ,Jakakolwiek aktywnos¢ miala znaczenie psychologiczne -
budowata strukture dnii tygodni, porzadkowala czas, dawala poczucie
sensu’, komentuje Barbara Engelking®s. Wbrew réznicy kontekstow
ukrycia i getta praca byta tam pojmowana analogicznie, odgrywajac
role adaptacyjng. Oznaczata jedno z dwdch: zajecie, konkretng umie-
jetnos¢ dajaca szanse¢ na przetrwanie, albo — jak u Strenga i Szpilmana -
powolanie-stuzbe, ktéra wynika bardziej ,,z wewnetrznej motywacji
i szczegblnego rodzaju potrzeb psychicznych, niz z checi zarabiania

84 W. Szpilman, Pianista, Znak, Krakéw 2002, s.158.

85 Idee Ryszarda Nycza (Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie,
Fundacja na rzecz Nauki Polskiej, Wroctaw 1997, s.107-114) rozwija M. Mtod-
kowska, Pisanie jako forma istnienia — na podstawie dokumentow z getta war-
szawskiego, ,,Kultura i Spoleczenstwo” z.1, 1999, s. 73; mysl te referuje i cytuje
za Eugenig Prokop-Janiec, Polak-Zyd-artysta, s.125.

86 B.Engelking, Zagltada i pamigé, s.145.
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pieniedzy”?” (z tych samych powoddw mimo wszystko w getcie po-
dejmowano nauke). W obu przypadkach, pozwalajac zdoby¢ jedzenie
(zajecie) lub stajac sie manifestacja sity ducha, niezaleznoéci, oporu,
stowem: realizacja wolnos$ci na najmniejszg nawet skale (powolanie),
praca byla strategia obronng. Podobnie jak kultywowanie najniklej-
szych form kultury i zycia codziennego, pozwalala uciec od wegetacji,
czyli odmiany umierania®s. Jak ujmuje to Jerzy, Ocalony cytowany
przez Engelking: ,Robiono wiele, zeby pokaza¢, ze cztowiek jest czyms
zupelnie innym niz zwierze czy roslina”8°.

W $wietle koncepcji Hanny Segal sama figura kopisty z rysunku
Strenga/Wtodarskiego zyskuje duze znaczenie. Zaréwno kopie sensu
stricto (reprodukcje dziet sztuki), jak i kopie sensu largo (odtworzenie
$wiata zewnetrznego w wizerunkach wnetrz i §wiata fantazji w scenach
mitologiczno-historycznych) sa tutaj symbolicznym substytutem,
praktyka reparacyjng, proba odtworzenia $wiata artysty, w tym jego,
jak mozna sadzi¢, najtrwalszych fundamentéw — kultury i sztuki,
Tradycji przez wielkie T. Jest znamienne, ze dtugo po wojnie, bedac
we Wloszech z okazji Biennale Sztuki w Wenecji 1956 roku w liscie do
zony Wlodarski zwracal uwage nie tylko na wspdlczesne malarstwo
materii, lecz takze na dziedzictwo kulturowe Rawenny®°.

Whbrew dystopijnej sytuacji wojny, doktadnie oddanej w opisie
Czortkowera i w innych relacjach z Teki Lwowskiej®!, gros prac Wlo-
darskiego nie nosi §ladéw traumy wojennej, ale sygnalizuje przeblyski
pozytywnosci. Tak jak Katarzyna Krupka, analizujac role potajemne;j

87 Tamze, S.139-140.

88 Tamze, s.146-147. W tym $wietle rozwazania badaczki na temat pracy (s. 139—
152) warto porownac z refleksja na temat nauki i zZycia kulturalnego w getcie
(s.153-159, 160-168). 89 Tamze, s.157.

90 Listy Marka Wlodarskiego do Janiny Brosch-Wlodarskiej przechowuje corka
artysty, Ewa Wlodarska.

91 Teka Lwowska” to zbiér ok. 8o $wiadectw dotyczacych zycia w lwowskim getcie
oraz lwowskich obozach pracy o datach skrajnych: vi 1941 - 12 X111942. Jest
ona przechowywana przez Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego
w Warszawie (sygn. 229).
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lektury ksigzek w Zyciu wiezniéw KL Auschwitz, pisze, ze wzmacnialy
one nacechowane pozytywnie uczucia wyzszego rzedu: wzruszenie,
rado$¢, wspodlczucie (empati¢) °2, Monika Herzog i Christiane Hess,
ktore opisuja z kolei rysunkowe artefakty obozowe, przywolujg prace
14-letniej Krystyny: ,,Inne dzieci bardzo czesto prosily ja, aby nary-
sowala to lub tamto. [...]. Obrazki przedstawialy ich domy, dziecigce
zabawy, postaci z bajek i inne, zupelnie wymyslone, ale tylko kilka
scen z zycia w obozie. »Marzyliémy o normalnych czasach. Chcielismy
tylko zapomnie¢ na chwile o rzeczywistosci, odsung¢ sie od tego, co
widzieliémy za oknem«”%3. To, co taczy prace Krystyny i Wtodarskie-
go, to proba odtworzenia stabilnego $wiata idylli. Jezeli trauma jest
spotkaniem z Realnym, to ten wykreowany artystycznie $wiat trzeba
czytaé nie inaczej, ale jako prdobe zastoniecia traumy, ta bowiem w re-
prezentacji wizualnej nigdy nie objawia sie per se. W oczywisty sposéb
odnosi si¢ to do fantastyczno-historycznych rysunkéw pidrkiem Wio-
darskiego, a martwe natury i na pozdr neutralne osobiste dokumenty,
czyli widoki wnetrz, takze otwieraja sie na takie odczytanie. W istocie
rzeczy sg to wszystko strategie obronne.

Wojenne prace Wlodarskiego jako praktyka reparacyjna sa zatem
oczywistym miejscem oporu wobec dystopii wojny znajdowanego
w utopii kultury. Zarazem jednak przynajmniej cze$¢ z nich - rysunki
obozowe o charakterze dewocjonaliéw - rozciaga si¢ poza 6wczesne

Jtuiteraz’, tak ze, podejmujac wyrazenie Bjornara Olsena, funkcjonuja
niczym ,materialna, fizyczna ekspresja pamieci”®4. Prace te moga
stanowi¢ bowiem fizycznie uchwytne inskrypcje trwalej redefinicji
tozsamosci artysty.

Nina Jirsikova, czeska tancerka i choreografka, w ten sposéob
wspomina kulturalno-religijny wymiar Zycia podczas uwiezienia:

92 K.Krupka, Ikonografia ksigzki w twérczosci wigzniow KL Auschwitz, ,Studia
bibliologiczne” nr 19, 2011, 5. 140.

93 M. Herzog, Ch. Hess, ,,Resistant material”: Drawings and other artifacts of the Ra-
vensbriick memorial’s collections, w: Forbidden Art: Illegal Works by Concentration
Camp Prisoners, Auschwitz-Birkenau State Museum, O$wiecim 2012, s. 44.

94 B.Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, przet. B. Shall-
cross, Wydawnictwo 1BL PAN, Warszawa 2012, s.186-187.
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»[W obozie] nie bylo zbyt wiele sztuki. Tylko to, co niektérzy z nas
chcieli mie¢, gléwnie kartki urodzinowe i z obrazkami $wietych dla
swoich przyjaciol. Moje Dziecigtko Jezus bylo bardzo popularne.
[...] Ilez ja narysowalam tych Dziecigtek poczawszy od Gwiazdki
1942...7°%. Analogicznie, $wiete obrazki, ktére Wlodarski powielat
i ktérych z pewnoscig bylo wigcej niz zachowane dwa egzemplarze,
mogly by¢ pracami wykonywanymi na prosbe wspolwiezniow. Jak
podkresla sie w monografii obozu,

[n]iezwykle istotnym elementem Zycia wieznidw byta religia. W Stutt-
hofie od samego poczatku zgromadzono liczacg sie cze$¢ duchowien-
stwa, gtéwnie z terenu Pomorza. [...] Poczatkowo wszelka dzialalno$¢
religijna w Stutthofie byta zakazana. Wbrew temu, ksieza prowadzili
modlitwy, a w roku 1940 w czasie Wielkiego Tygodnia zorganizowano
odprawianie mszy. W lutym 1944 roku zwolniono ksiezy z obowigzku
pracy, co poprawilo znacznie ich sytuacje, a jednoczesnie umozliwilo
rozszerzenie obowigzkéw duszpasterskich. Organizowano pogadanki,
modlitwy, wspdlne §wieta religijne oraz $wigta narodowe. Niektdrzy
ksieza oprdcz dzialalnosci duszpasterskiej prowadzili réwniez dzia-
talno$¢ kulturalna. [...] Dla wielu wieznidw zycie religijne w obozie
stanowilo niezwykle wazki element walki o przetrwanie i podtrzy-
mywalo ich na duchu®s.

»[R]ozwijalo si¢ powoli zycie religijne. W lutym 1944 zwolniono ksig¢zy
od obowigzku pracy. [...] Bylo ich w ogéle 12, w tym 7 Polakow [...].
Odprawiali oni msze $w., wystuchiwali spowiedzi i udzielali komunii
$w. Jeden z nich udzielal ostatnich blogostawienstw skazanym na
$mier¢” 7, zapisal z kolei w pamietniku Krzysztof Dunin-Wasowicz,
historyk osadzony w Stutthofie podczas powstania warszawskiego,
tak jak Streng/Wlodarski.

95 M. Herzog, Ch. Hess ,,Resistant material”, s. 38.

96 K. Ciechanowski, B. Chrzanowski, D. Drywa i in., Stutthof. Hitlerowski obéz
koncentracyjny, s. 283-284.

97 K. Dunin-Wasowicz, Stutthof. Ze wspomniei wigZnia obozu koncentracyjnego,
PIw, Warszawa 1946, s. 89.
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Matki Boskie malarza mogg mie¢ jednak takze dodatkowe zna-
czenie i za$wiadczaé o konwersji malarza. Poprzedza je bowiem cykl
rysunkow o tematyce nowotestamentowej, ktore powstaly prywatnie,
bez zadnej presji zewnetrznej, jeszcze w czasie lwowskiego ukrycia.

»[M]i sie wydaje, ze — ja panu powiem, nie wiem, to jest moja uwa-
ga [...] — on byt przechrzts, on si¢ zrobil katolikiem, on si¢ zrobit
katolikiem” 8, podkreslat z zaklopotaniem Andrzej Wadas, zaufany
student Wtodarskiego, ktéry poznat go w 1950 roku. Swiadectwo
Wadasa pozwala sie zestawi¢ z dobrze udokumentowang informacja
o pochéwku artysty. Wiadomo, ze miat on katolicki pogrzeb; jego ne-
krolog informuje, ze ,[n]abozenstwo zalobne odbedzie sie w Ko$ciele
Sw. Karola Boromeusza na Powgzkach [...], po ktérym nastgpi wy-
prowadzenie zwlok na cmentarz miejscowy do grobu rodzinnego”®°.

A to prowadzi nas wprost do problemu ztozonej zydowsko-polskiej

(lub polsko-zydowskiej) tozsamosci Strenga/Wlodarskiego.

°¢ Rozmowa P.S. z Andrzejem Wadasem (Warszawa, 12 111 2012). Zapis audio
i transkrypcja w archiwum autora.

90 Nieoznaczony wycinek prasowy z nekrologiem artysty oraz zbior telegraméw
kondolencyjnych znajdujg si¢ w zbiorach prywatnych Ewy Wlodarskie;j.

7. (Po)wojenna tozsamos¢ Strenga/Wlodarskiego

Wojenne prace Wlodarskiego zdaja si¢ sytuowac wobec realiéw wojny
niejako ,,z ukosa” - dokumentuja jej represyjno$¢ (vide widoki wnetrz
czasu ukrycia), ale uchylajg traumatyczno$¢ i obrazuja redefinicje
tozsamosci. W tym sensie los Wlodarskiego-kopisty, ktéry zakotwiczyt
swoj opdr w reparacyjnej praktyce rysowania oraz w odwotaniach do
kultury i sztuki (jako pozadanych fragmentach odtwarzanego $wiata),
stanowi przyklad strategii przetrwania i jako taki jest zajmujacym
przypadkiem w historii Zydéw w czasie wojny.

Przypadek ten, jesli uwaznie przesledzi¢ losy artysty, jest tez in-
teresujacy o tyle, o ile figura Strenga/Wtodarskiego-Zyda, obecna
réwniez po wojnie, o czym $wiadczg akta Zydowskiego Towarzystwa
Krzewienia Sztuk Pigknych, bezkonfliktowo aczy sie z figurag Wiodar-
skiego-przechrzty - z tg cze$cig biografii malarza, ktora zaswiadczaja
i jego lwowskie rysunki religijne, i obozowe obrazki-dewocjonalia.
Bez watpienia przypadek Wlodarskiego, opisany tak, aby nie zredu-
kowa¢ towarzyszacej mu ambiwalencji, rozsadza krytykowany przez
Piotra Piotrowskiego modernistyczny uniwersalizm i bardzo dobrze
wpisuje si¢ w postulat Izabeli Kowalczyk, azeby przepracowa¢ pomi-
niecia dotyczace problematyki Zydowskiej w polskiej, ,,zwichnietej
historii sztuki”!. Niniejsza dwoisto$¢ Strenga/Wlodarskiego daje sie

1. Kowalczyk, Zwichnieta historia sztuki? - o pominigciach problematyki zydowskiej
w badaniach problematyki Zydowskiej w badaniach sztuki polskiej po 1945 roku,
»Opposite” nr 1, 2010, http://opposite.uni.wroc.pl/2010/kowalczyk.htm (data
dostepu: 10 czerwca 2014).
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Piotr Stodkowski — historyk sztuki, adiunkt w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Absolwent programu doktorskiego Akademii Artes Liberales.
Redaktor ksigzek Przestrzenn spoteczna. Historie méwione Ztotego Grona
i Biennale Sztuki Nowej (2014) oraz (z Agatg Pietrasik) Czas debat. Antologia
krytyki artystycznej z lat 1945-1954 (2016). Dwukrotny laureat Nagrody
Stowarzyszenia Historykdw Sztuki im. Szczesnego Dettloffa (2017, 2018).
Interesuje sie polskg i Srodkowoeuropejskg sztukg XX wieku w perspektywie
wspotczesnej mysli humanistycznej.

Odwazna i wyrafinowana ksigzka Piotra Stodkowskiego otwiera perspektywy na
zjawiska o$wietlajgce polska kulture XX wieku i polskg nowoczesno$é. Pozwala
uchwyci¢ mechanizmy przemian kulturowych, uwikfanie styléw, doktryn i praktyk
artystycznych w materie rzeczywistosci historycznej i politycznej. Ukazuje dzieto
Strenga/Wtodarskiego i jego osobowos¢ twérczg w perspektywie holistycznej,
w wielowymiarowej catosci jego wyborow artystycznych, afiliacji ideowych,
biografii i dramatu tozsamosci, ktory stat sie udziatem artysty. Stodkowski oferuje
nowe klucze interpretacyjne, rewiduje dotychczasowe ustalenia, znosi zastane
podziaty i kategorie (centra — peryferie); dekonstruuje hierarchiczny uktad
wertykalny na rzecz rozproszenia i relacji o charakterze sieciowym, otwartym na
rézne lokalnosci; zwraca uwage na dynamiczng relacje miedzy tozsamoscig
i lokalnoscig. Piotr Stodkowski ma ponadto odwage budowac¢ nowe pojecia
i kategorie, wypracowuje wtasng metodologie badawczg, inspirujgc sie impul-
sami ptyngcymi z nowej humanistyki. prof b, Jagek Leolak
Trzy tematyczne cziony ambitnej ksigzki Piotra Stodkowskiego: modernizm,
zaangazowanie, tozsamosc, nalezg do najpowazniejszych problemow sztuki XX
wieku. W oparciu o miedzynarodowg dyskusje nad pojeciem modernizmu, autor
krytycznie odnosi sie do ,zachodniocentrycznego” paradygmatu historii sztuki
XX wieku i analizujgc obrazy Strenga/Wiodarskiego wprowadza pojecie
»,modernizmu indygenizujgcego” i ,socrealizmu utopijnego”. Lejtmotywem
waznej i poruszajgcej ksigzki Stodkowskiego jest krytyczna obserwacja
dyscypliny, a najpowazniejszym osiggnieciem sg zarysowane przez autora
alternatywy, jakie dla historii sztuki wytaniajg sie z analiz ceuvre artysty.
Stodkowski tgczy wybitne kompetencje teoretyczno-metodologiczne ze skru-
pulatng analizg (w tym technologiczng i konserwatorskg) dziet Strenga.
Promowana przez autora historia sztuki ugruntowana jest na artyscie i jego
dziele, a praktyka badawcza zasadza sie na ruchu od materiatu do teorii, nie za$

odwrotnie. .
prof. dr hab. Maria Poprzecka
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