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2 Polilokalne wymiary modernizmu

W rozdziale tym proponuje¢ przewartosciowanie modernistycznej
sztuki Henryka Strenga w perspektywie badawczej, ktdra Partha Mit-
ter okreslit mianem decentralizacji modernizmu. Zabieg ten pozwoli
przekroczy¢ jej utrwalone interpretacje na dwdch plaszczyznach.
Zwyczajowo bowiem uwypukla sie w niej analogie do statycznej kate-
gorii ,,izméw” ! i do twdércow pochodzacych wprawdzie z rdznych re-
giondw Europy, ale wpisanych w uniwersalny (zachodnioeuropejski) 2
kanon ,miedzynarodowego” modernizmu - przede wszystkim do
Fernanda Légera, nadto Marca Chagalla, George’a Grosza, Tristana

! Przykladem analizy Piotra Lukaszewicza, ktéry odnosi sztuke Strenga do ku-
bizmu syntetycznego i konstruktywizmu, a widzi w niej takze echo futuryzmu
i, chyba jednak marginalnie, dadaizmu (z uwagi na technike fotomontazu).
Zob. P. Lukaszewicz, Zrzeszenie Artystéw Plastykéw ,, Artes” 1929-1935, Ossoli-
neum, Wroctaw 1975, s. 66-67.

2, Tudochodzimy do kluczowego problemu horyzontalnej historii sztuki, a wiec
problemu lokalizacji - pisze Piotr Piotrowski. Gdy spojrze¢ na produkcje ksia-
zek z historii sztuki nowoczesnej, fatwo zauwazymy, Ze mamy z jednej strony
»historie sztuki nowoczesnej«, bez lokalnej specyfikacji, z drugiej za$§ dominuja
tu rozmaitego rodzaju przymiotniki okreslajace miejsce, zaréwno regionalne
(»sztuka Ameryki Lacinskiej«, »sztuka Europy Wschodniej«), jak i — czesciej —
narodowe (»historia sztuki polskiej«, »koreanskiej«, »meksykanskiej« itp.).
Problem narodowych narracji wydaje si¢ bardzo charakterystyczny dla sztuki
spoza centrum” (P. Piotrowski, 1989: zwrot przestrzenny, w: tenze, Agorafilia.
Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie, Rebis, Poznan 2010, s. 34-35).
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Tzary?. A ta predylekcja przynajmniej w takiej samej mierze, w ja-
kiej o$wietla tworczo$¢ Strenga, odslania zakorzenienie w werty-
kalnym (hierarchicznym) modelu historii sztuki. Zarazem - i to
stanowi drugg problematyczng plaszczyzne interpretacji — kiedy
rownolegle, niejako wbrew temu modelowi, slusznie odnosi sig¢
Strenga do miejskiej i przedmiejskiej kultury wizualnej Lwowa,
przewaznie* jest ona przywolywana nazbyt ogdlnikowo. Jej cha-
rakterystyka sprowadza si¢ do wyliczenia motywow?3, lakonicznej

3 Zob.K. Nowakowska-Sito, Miasto, masa, maszyna. Mit wspélczesnosci w sztuce
polskiego dwudziestolecia, w: Wyprawa w dwudziestolecie, Muzeum Narodo-
we, Warszawa 2008, s. 74; J. Pollakéwna, Malarstwo polskie miedzy wojna-
mi 1918-1939, WAIF ,,Auriga”, Warszawa 1982, s.37; A. Wojciechowski, Marek
Wiodarski. Z dziejow plastyki 20-lecia, ,,Przeglad Artystyczny” nr 1, 1960, s. 31;
W. Borowski, Marek Wtodarski [rubryka: Artysci, o ktérych trzeba pamigtac],

»Zycieimy$l” nr 9,1965, s. 109-111; J. Glowa, Marek Wiodarski migdzy groteskg
a ,faktorealizmem”, ,Estetyka i Krytyka” nr 7/8, 2004/2005, s. 200.

IS

Za préby przetamania tej tendencji mozna uzna¢ nieliczne fragmenty monogra-
fii Piotra Lukaszewicza Zrzeszenie Artystow Plastykéw ,, Artes”, w ktorych autor

odnosi uzycie ,,prymitywu” do wczesniejszej praktyki formistéw (s. 66) i cytuje

wspomnienia Jerzego Janischa o lwowskiej ulicy Strenga, nie komentujac ich

i nie poddajac analizie (s. 69-70). Analogicznie, analizujac surrealistyczng

tworczo$¢ artysty, badacz lakonicznie zestawia obszerne fragmenty wspomnien

Ignacego Witza i Lwa Kaltenbergha z wybranymi pracami Strenga (wymieniajac

je,s.89-92).

Zofia Baranowicz pisze o szyldach malomiasteczkowych sklepikarzy i rzemie$lni-

@

koéw, ekranach jarmarcznych fotograféw, figurkach sprzedawanych na jarmarkach
(Polska awangarda artystyczna 1918-1939, WAIE, Warszawa 1979, s.189-190);
Joanna Pollakéwna wyszczegélnia ,,inkrustacje z sentymentem zaobserwowanym
rzeczywistym szczegélem, elementem folkloru Iwowskiego i kresowego” (Ma-
larstwo polskie migdzy wojnami, s. 37); Aleksander Wojciechowski - ,,sktonnos¢
do prymitywu. Umitowanie teatru bud jarmarcznych i scen podpatrzonych na
peryferiach miasta’, ,,jarmarczne widowisko’, ,,poezje prowincjonalnego szyldu”,
»postacie z szyldow i widowisk jarmarcznych, sceny z festynéw i lunaparkow”
(Marek Wtodarski, s. 31); wreszcie Wiestaw Borowski dodaje: ,,Uliczni grajkowie,
prowincjonalne reklamy, szyldy”, Wtodarski ,,malowal sceny z muzykami, malo-
wat (i rysowat) tancerzy, magikow, czarodziejow, piwoszéw i matomiasteczkowych
frantéw” (Marek Wtodarski, s.111).
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komparatystyki® i przede wszystkim esencjalizacji ,,prymitywu”,
»folkloru kresowego”, ,lwowskiego prowincjonalizmu”, ,wielkomiej-
skich peryferii”, ,,prowincjonalnej egzotyki” etc.”. A ten ostatni za-
bieg wlasciwie powiela kolonialng strategie egzotyzowania sztuki
nieeuropejskiej przez francuskich modernistow.

W moich rozwazaniach podgzam tropem znanych ustalen o zna-
czeniu ,,sztuki prymitywne;j” i sztuki Légera dla Strenga oraz o uprzed-
niosci tej pierwszej nad drugg. Dokonuje jednak problematyzacji
tych tez poprzez doglebng analize argumentdw, na ktorych sie wspie-
rajg. Oczyszczajac interpretacje z odniesien do wielkich formacji
stylistycznych, umniejszam takze znaczenie idiomu légerowskiego

6 Wynika to najczesciej z przegladowego charakteru tekstéw dotyczacych
sztuki Strenga. Zob. np. ]. Glowa, Marek Wtodarski miedzy groteskq a ,,fakto-
realizmem”, s.207: ,Lwowski artysta docenil niezwyklo$¢ prowincjonalnej
codziennosci. Dziesigtki wywieszek o naiwnym charakterze nie tylko kopiowal,
ale tworzyl inspirowane nimi obrazy: Winogrona i przedmioty, Sklep z naftg.
Czerpal z najblizszego otoczenia nie tylko motywy, ale i metody. Podobnie jak
autorzy wystaw sklepowych, upodobniajacy glowy cukru do tukéw gotyckich,
udziwnial zwykle przedmioty. Z jarmarcznych obrazkéw i fotografii moga
pochodzi¢ wprowadzane celowo w cyklu Rodzina bledy perspektywy. Zakupit
pudetko pocztéwek, jakie zolnierze austriaccy wysytali z rozmaitych okazji do
roznych adresatow. W gwaszu Cztery sceny we wnetrzu scena przedstawiajaca
zolnierza w karcerze jest kopia jednej z takich widokéwek. W latach 1931-1933
powstaje cykl Pozegnanie zotnierzy inspirowany scenami pozegnan, réwniez
stamtad pochodzacych. Prowincjonalny teatr takze odegrat pewna role w twor-
czosci - nie tylko lat trzydziestych. Poza Aktorami - jako teatralng nalezy
potraktowaé kompozycje Czarodziej przy zielonej skale (1930). Przedstawiona
tu posta¢ moze by¢ albo wedrownym magikiem, albo, jak wynika z pdzniejszej
wersji tego obrazu, murarzem”.

7 Por.]. Pollakéwna, Malarstwo polskie miedzy wojnami, s.37 (,,element folk-
loru Iwowskiego i kresowego”); P. Lukaszewicz, Zrzeszenie ,,artes” i problem
nadrealizmu, w: Sztuka xx wieku. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 1971, s. 216 (,,lwowski
prowincjonalizm”); A. Wojciechowski, Marek Wiodarski, s. 31 (,,sklonno$¢ do
prymitywu”); W. Borowski, Marek Wiodarski, s. 111 (,wielkomiejska peryferia,
prowincjonalna egzotyka”); J. Glowa, Marek Wiodarski miedzy..., s. 200 (,tak
zwana »sztuka prymitywna«”).
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i — niezaleznie od niego - ktade nacisk na ciggto$¢ motywoéw w pra-
cach lwowianina8. Rozwarstwiam splot watkéw artystyczno-inte-
lektualnych w ceuvre profesora Académie Moderne (z lat 1918-1926),
aby zdekonstruowac jego ,,wplyw” na ucznia, ukazujac tak analogie,
jak i rozbiezno$ci miedzy Légerem a Strengiem. Zasadniczo jednak
oddalam kontekst Légera dla uwydatnienia lokalnych odniesien, a to
prowadzi mnie do centralnego problemu badawczego: deesencjalizacji

»miejskiego prymitywu”. Analizujgc prace Strenga (m.in. Ulice, 1924),

pytam szczegdélowo: jak w glebokim odczytaniu ukazuja one morfo-

logie miasta? Jak ,,prymityw” lokuje si¢ w topografii Lwowa? Jak - tu

kwestia, ktora zanika przez egzotyzacje tej kategorii® — wytania sie on

8 Zainspirujacg uwazam w tym punkcie uwage Haliny Piprek, ktora zauwazyta, ze

»Wlodarski wracat do swych osiggnie¢ dawniejszych i czynil z nich punkt wyjscia

nowych eksperymentow” (zob. H. Piprek [bez tytutu], w: Marek Wiodarski (Hen-

ryk Streng) 1903-1960, red. B. Askanas, Muzeum Narodowe, Warszawa 1981, s. 5).

° Bardzo marginalnie, na zasadzie wtracenia, problemu tego dotyka Piotr Lu-

kaszewicz: ,Poetyka ta [surrealistyczna - p.s.] pomogta plastykom Iwowskim,

a przede wszystkim Wlodarskiemu, w uksztaltowaniu wlasnej wizji artystycz-

nej, wyrostej w miejscowym srodowisku kulturowym i czgsto $cisle z nim zwia-

zanej, nasyconej tradycjami lokalnego, stowiansko-zydowskiego romantyzmu”
(zob. P. Lukaszewicz, Zrzeszenie Artystéw Plastykow ,Artes”, s. 89).

Okreélenie to zostaje powtdrzone w syntetycznym opracowaniu Jerzego Ma-
linowskiego Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w x1x i xx wieku, t.1, Wydaw-
nictwo Naukowe PwN, Warszawa 2000, s. 340. Z uwagi na temat ksigzki sztuka
Strenga w oczywisty sposob ,ramowana’ jest poprzez sztuke zydowska, niemniej
jednak autor nie przekracza typowego dla wczesniejszych publikacji, esencjali-
stycznego opisu ,,prymitywu’: ,,Laczyla si¢ z tym [z inspiracjg Kafka, Schultzem,
Vogel - P.s.] nostalgiczna, senna, a czasem magiczna atmosfera prowincjonal-
nego stowiansko-zydowskiego zycia z fascynujacym artystéw prymitywizmem
miejskiego czy jarmarcznego folkloru szyldéw, malunkéw, fotografii z odpustéw,
manekinéw, peruk i tandetnych rekwizytow ze sklepowych wystaw, zaprzegow
z »tesknigcymi« konmi, zapraszajagcymi do podrézy w sferze wyobrazni, kto-
ra stanowita inspiracj¢ dla dziet cztonkéw »Artesu«, Schultza i Debory Vogel.
Dziela » Artesu« wyrastaly takze z artystycznej tradycji miasta, tworzonej przez
zydowskich ekspresjonistéw z kregu kmsz [Kota Mitosnikéw Sztuki Zydowskiej
we Lwowie - p.s.] oraz malarzy zwiazanych z Ecole de Paris” Ta ostatnia my$l
nie jest w tekécie rozwinieta, nie towarzyszy jej tez odniesienie bibliograficzne.
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w perspektywie tozsamo$ciowej i jak faczy sie z kulturg zydowska? Jak,
bedac wielokierunkowo skontekstualizowanym, spaja prace Strenga
nie tylko z ,naiwng formgq’, lecz takze z kulturg ludowo-przedmiejska,
jej typowymi figurami i praktykami codziennego zycia? Za materiat
zrodlowy stuza mi m.in. bogate wspomnienia o Lwowie oraz szczat-
kowe historyczne i wspdlczesne dokumentacje fotograficzne i filmowe
6wczesnej kultury wizualnej miasta.

2.1.  Regionalny (alternatywny) modernizm
i recepcja podmiotowa

And yet the most exciting aspect of modernisms across the globe is their
plurality, heterogenity, and difference, a “messy” asymmetrical quality that
makes them all the more vital and replete with possibilities.

Partha Mitter 1°

W sztuce Légera odpowiadaty Wlodarskiemu przede wszystkim te tendencje,
ktore juz uprzednio stanowily istote tworczo$ci miodego artysty: prymityw
formy. Kult przedmiotu.

Aleksander Wojciechowski !*

Pasaz Andreollego, jeden z siedmiu w miedzywojennym Lwowie, przy-
lega od zachodu do miejskiego Rynku. Idac stamtad wcigz na péinoc
ulica Krakowska, ktora prowadzi na Krakidaty, zydowska dzielnice
handlowa zwang lwowskim ,,Paryzem’, a dalej ulicami Z(’)lkiewskq
i Zamarstynowska, mozna doj$¢ do Balonowej, gdzie pod numerem 5
mieszkal Henryk Streng. W Bramie Andreollego na wysoko$ci drugiej
kondygnacji zachowal si¢ duzy fragment tzw. malowidta z powid-
tem, reklamowego przedstawienia pietrzacych si¢ towardéw (pasaz
miescit matle targowisko i wiele sklepikéw), tak iz jego wspodtczesna

10 P Mitter, Decentering Modernism: Art History and Avant-Garde Art From the
Periphery, ,The Art Bulletin” t. 90, no. 4, 2008, s. 540.
11 A. Wojciechowski, Marek Wiodarski, s. 32.
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dokumentacja fotograficzna (il. 4) 12 daje si¢ zestawi¢ z literackim
opisem Lwa Kaltenbergha, ktéry zaswiadczal tez, ze Streng i Otto
Hahn dzielili z nim entuzjazm dla tych ,freskow”13.

Partha Mitter zauwaza, ze o ile zachodnioeuropejscy modernisci,
ktérzy przywlaszczali sobie niezachodnig tworczo$¢ (,,prymityw”),
~Wywyzszajac” ja do rangi sztuki wysokiej, w powszechnej opinii nie
tracili przez to integralnosci artystycznej, o tyle w analogicznej sytua-
cji artystow niezachodnich, ktérzy inspirowali si¢ tymi pierwszymi,
ocenia si¢ na ogol jako wtérnych. Jesli aplikacja zrodtowego idiomu
jest udana, uchodzi za imitacje, jesli za$ niedoskonata (niewierna) - za
porazke. W obu przypadkach niezachodni twdrca pozostaje w pozy-
cji skolonializowanego podmiotu. By przekroczy¢ takie redukcyjne
myslenie, prowadzonym w tej pracy rozwazaniom towarzyszy sta-
wiany przez Mittera postulat decentralizacji modernizmu (decen-
tering modernism), co oznacza przemieszczenie, ruch odchodzenia
od pierwotnych znaczen recypowanych wzordw i odnoszenia ich
do innych kontekstow. Szczegdlnie wazne jest przeswiadczenie tego
historyka, ze na dynamike miedzykulturowej wymiany nie trzeba

12 Dziekuje Andrijowi Bojarovi za udostepnienie mi fotografii dokumentujacych
obecny stan malowidel w Pasazu.

13 Byly na tych obrazach ustawione w szeregi glowy cukru, ostre jak tuki gotyc-
kie, polyskujace bielg i nieco sptowialym biekitem; otwarte wory, nad ktérych
zlotobrunatng zawartoscia, zdawalo sie, jeszcze dzi$§ unosi si¢ won korzeni i ba-
kalii; byty galezie o przedziwnym, drobnym listowiu, nigdy nie zétkniejacym,
niewrazliwym na mrozy. Liscie palmowe mialy posta¢ ostrych zimnozielonych
mieczéw, a inne tajemniczych drzew owocowych. Przypominaly blaszang szcze-
zuje¢ pokrywajaca hetmy niektdrych koécielnych wiez, a rosty na nich prawdopo-
dobnie gotowe makagigi i miodowniki. W z6ltych jak osetkowe masto, otwartych
pakach widzialo si¢ pouktadane obok siebie w dobrym kupieckim porzadku figi
i daktyle, w innych lezaly kostki porabanego juz cukru i ulozone w réwne rzedy
ryby o zielonkawoszarej i niebieskosrebrnej tusce. Widniaty tu tez antatki sciéle
obreczone, butle i blaszane banki pelne tajemniczych ptynéw” (L. Kaltenbergh,
Utamki stluczonego lustra. Dziecitistwo na kresach. Tamten Lwéw, Czytelnik,
Warszawa 1991, s.188-189).
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Tzw. ,malowidlo z powidtem”, miedzywojenna rekla-
ma $cienna, Pasaz Andreollego we Lwowie, fot. Andrij
Bojarov.

patrze¢ w perspektywie wplywu jednego, Zrédtowego i uniwersalnego
modernizmu, ale wzbogacania wielu alternatywnych modernizméw,
ktére powstaja w globalnym procesie wzajemnego zaptadniania i in-
spiracji [cross-fertilization], maja hybrydycznag nature i cechuja sie mul-
titemporalng heterogenicznoscia [multi-temporal heterogeneities] 4.
Z 1929 roku pochodzi maly gwasz Strenga Winogrona i przed-
mioty (il. 5) 1. Jak w soczewce skupia on problem niesymetrycznej
oceny zjawiska recepcji w sztuce modernistycznej i daje potencjalna
alternatywe wobec tego modelu (zmiane optyki na to, co lokalne).
Kompozycja ta z pewnoscig unaocznia Légerowskie idee kontrastu
iizolowanego przedmiotu jako nowoczesnego tematu. ,,Chmura, ma-
szyna, drzewo sg dzi$ dla artysty elementami tej samej wagi co osoby
i twarze”1s, ,Migkki dym unoszacy si¢ nad zespolem fabrycznym
[...] dziala réwniez na zasadzie kontrastu. Wszystko to sg tematy do
malowania” Y7, pisal profesor Académie Moderne, a Streng wcielat te
zalozenia, niekiedy nawet literalnie, tak jak w rysunkowej Kompozy-
cji z melonikiem i dymigcym kominem (1928, il. 6) 8. Zarazem jednak —
jak odnotowywano'® - Winogrona i przedmioty w tej samej mierze
sg umocowane lokalnie, w lwowskim obrazie-reklamie z Bramy
Andreollego. Dowodzg tego drobiazgowo podkreslone szyjki butelek,
ugrowe beczki z czarnymi konturami, opisujacymi metalowe obrecze
i spoiny miedzy drewnianymi klepkami, bezposrednio za nimi biate
worki (na gwaszu), ustawione tak samo jak biate stozkowate glowy
cukru (na obrazie), wreszcie kiscie pojedynczo odmalowanych gron
o surowym kolorze, rozbielonym na $rodku i mocno poczernianym

14 P. Mitter, Decentering Modernism, s. 534-535, 537, 540-541. Pojecie to, jak wska-
zuje Mitter, wprowadzil latynoamerykanski badacz Néstor Garcia Canclini.

15 Por. rozdzial pierwszy, przyp. 9o.

16 F.Léger, O ciele ludzkim rozpatrywanym jako przedmiot (1945), w: tenze, Funkcje
malarstwa, przel.]. Guze, PTw, Warszawa 1970, s. 93.

17 Tenze, Nota o wspolczesnym zyciu plastycznym (1923), w: tamze, s. 65.

18 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 1v349.

19 Zbiezno$¢ miedzy gwaszem a opisem pasazu autorstwa Lwa Kaltenbergha
krotko odnotowat Piotr Lukaszewicz (Zrzeszenie Artystow Plastykow ,, Artes”,
s.91-92), nie zatrzymujac sie jednak przy tym na dluzej w swej ksigzce.
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5. Henryk Streng, Winogrona i przedmioty, 1929, gwasz, akwarela, papier, 28 x 35,3 cm,

kolekcja Galerii Piekary.

na obrzezach. (Nota bene cigzkie kiscie granatowych winogron jako
izolowany motyw beda tez wyraznie eksponowane w metaforycznym
obrazie Mifos¢, wiara i nadzieja w gorach, 1931)2°.

W $wietle hybrydycznej recepcji i multitemporalnosci moderni-
zmoéw za dopelnienie Winogron i przedmiotéw moze uchodzi¢ Lejgcy
wino z 1927 roku (il. 7) 2. Dwa oléwkowe szkice do ptétna unaoczniajg
kolazowo$¢ tej kompozycji. Jeden z nich przedstawia jedynie abs-
trakcyjna konstrukcje — po prawej stronie rame, ktora zajmie postac,
po lewej nagromadzenie zgeometryzowanych i oblych form, ktére

20 Por. rozdzial pierwszy, przyp. 89.
21 Muzeum Narodowe w Warszawie, sygn. MPW 315 MNW.
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6. Henryk Streng, Kompozycja z melonikiem i dymigcym kominem, ok. 1928, oléwek,
papier, 33,1x 22,3 cm, zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space.

w intertekstualnej galerii obrazéw na zasadzie iteratywnego powto-
rzenia mogltyby przypominaé Profil aux clés Légera z 1924 roku, gwasz
analogicznie aczacy twarde i migkkie formy. Drugi szkic ukazuje
masywnego brodatego mezczyzne opisanego za pomoca uproszczo-
nych, obtych, mocnych konturéw, na ptétnie wydatnie podkreslonych
wyrazistym cieniowaniem. Oba rysunki chirurgicznie wydzielaja,
moéwigc za Andrzejem Turowskim, dwa kierunki zainteresowania
Légerem wsrdd polskich artystow: jego abstrakcyjne kompozycje
i uproszczona figuracje?2.

22 A, Turowski, ,Jestem w zgodzie z mojg epokg...”, w: Fernand Léger. Od malarstwa
do architektury, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2006, s. 37.
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7. Henryk Streng, Lejgcy wino, 1927, olej, ptétno, 86 X 94 cm, Muzeum Narodowe
w Warszawie.

Przekraczajac ,wrazenie pastiszy Légera”??, uwage musi przy-
cigga¢ posta¢ na obrazie. Iwona Luba odnosi plétno do tradycji
klasycznej i czyta ja jako Dionizosa24, ale bardziej traftna wydaje

23 Tamze.

24 1. Luba, Dialog nowoczesnosci z tradycjg: malarstwo polskie dwudziestolecia
miedzywojennego, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2004, S. 235-236: ,, Posta¢ Dionizosa wprowadzil do swojego obrazu Lejgcy wino
Henryk Streng (1927). Tematyka dzieta przypomina o ludycznym charakterze
$wieta wina, kontynuujacego tradycje dionizyjskich misteriéw. Dionizos
ukazany zostal jako prawie nagi mezczyzna, z jedynie przerzucong niedbale
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sie identyfikacja Jerzego Janischa, cztonka lwowskiej grupy Artes
i przyjaciela Strenga: ,W ostateczno$ci odczyta¢ w nim mozna
zarys Mojzesza wylewajacego z garnka wode. Motyw z szyldu
Krupniczej, czy Starozakonnej”?°. Lejgcy wino, czerpiac z tego, co
powszednie, swobodnie przywotuje klisze z zydowskiej kultury
wizualnej. Sam dzban nie jest neutralnym atrybutem, ale moze
odsyla¢ do nosiwody (tradycyjny motyw ikonograficzny, zwiazany
jednak z pracg fizyczng) oraz — co stanowi bardziej narzucajaca sie
analogie — do ikonografii Lewitow, historycznych ,,rodéw lewickich”,
uwazajacych sie za potomkéw Lewiego (syna Jakuba). Pomingwszy
symboliczne znaczenia, tutaj irrelewantne, istotny jest fakt, zZe dzban
bardzo czesto umieszczano na macewach, czynigc zen popularny
motyw wsrod zydowskiej spolecznosci. Z kolei fizjonomia postaci
(postawny, brodaty mezczyzna) odsyla do konwencjonalnych wi-
zerunkow starotestamentowych prorokdw, a te w latach 20. bywaty
ze§wiecczane. Przepracowywano je np.na uzytek wizerunkéw
ideologa politycznego syjonizmu Theodora Herzla (Herzl jako Moj-
zesz2%); taka konwencje portretowania przyjal np. Maurycy Lilien

przez ramie i ledZwie szatg. Bujna broda okala jego twarz o wielkich oczach.
Pojawily sie tez wlasciwe mu atrybuty: w dloniach boga - dzban i kielich, na-
pelniany wlasnie winem, a u jego stop — galazka majaca zapewne sugerowaé
winoro$l. Uzyte do stworzenia kompozycji $rodki formalne wskazuja na pelne
zachwytu zapatrzenie jej autora w twérczo$¢ Fernanda Légera, u ktorego row-
niez nie brak pierwiastkéw dionizyjskich, odwotan do klasycyzmu i wartosci
humanizmu” .

25 Wspomnienia Jerzego Janischa Sztuka nowa (mps, 1961-1962) drukuje sie
w: Czarownik przy zielonej skale. Marek Wtlodarski / Henryk Streng, red. J. Chro-
bak, J. Michalik, M. Wilk, Galeria Piekary, Poznan 2010, s. 190.

26 Qdniesienie to bylo takze czytelne w literaturze z epoki. Zob. L. Belmont,
Mojzesz wspotczesny. Rozdroze Teodora Herzla (Powies¢ - Studjum), Warsza-
wa 1931. Na temat ikonografii Herzla zob. A. Kamczycki, Syjonizm i sztuka.
Ikonografia Theodora Herzla, Poznanskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk,
Poznan 2014.
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(1874-1925), grafik i malarz urodzony w Drohobyczu i wyksztalcony
we Lwowie?’.
Nie wiemy nic pewnego o syjonistycznych sympatiach Strenga.
»Zacytowanie” w Lejgcym wino obiegowych klisz najblizszej artyscie
kultury wizualnej trzeba rozumie¢ raczej jako deklaracje tozsamos-
ciowq lub, jak proponuje Eugenia Prokop-Janiec, ,,piecz¢¢ autobiogra-
ficzng”. Rozciaga si¢ tu rozlegta panorama kultury polsko-zydowskiej,
w ktorej

»ja&’ umieszczone zostaje wérod kulturowych znakéw, w symbolicz-
nym obszarze budowanym przez rytualy i $wieta, zaludnianym przez
bohateréw biblijnych, postaci z wschodnioeuropejskiego folkloru,
osoby z panteonu wielkich zasymilowanych. Stowem staje w obliczu
wielowiekowej i wieloksztaltnej zydowskiej tradycji, z ktora deklaruje
swoj duchowy zwigzek. Na owa symboliczng przestrzen zydowsko$ci
skladaja sie dziedzictwo biblijne i golusowe. Trwaja tu obok siebie
druga $wiatynia i wschodnioeuropejska boznica; pasterski namiot
i szteth; krol Dawid, Sulamita, Matka Rachela i Baal Szem Tow, prorok
Eliasz, Golem z Pragi, Heine, Disraeli... 8.

Oto wlasnie optyka otwierajaca na niezachodnie znaczenia zachod-
nich idioméw.

W refleksji nad obiema pracami Strenga, ktdre pozwalajg stawiac
jego sztuke wobec alternatywnych (regionalnych) modernizmoéw,
Partha Mitter jest najbardziej inspirujacy wtedy, gdy upomina sie¢
o uznanie podmiotowosci niezachodniego artysty, recypujacego
zachodnie idiomy sztuki. Jezeli francuscy malarze zapozyczali

27 Za wnikliwe uwagi i wylowienie §ladéw ikonografii zydowskiej w obrazie
Strenga dziekuje Emilii Rydel oraz Agnieszce Dulebie i drowi Arturowi Tani-
kowskiemu z Muzeum Historii Zydéw Polskich poLIN.

28 E.Prokop-Janiec, Migdzywojenna literatura polsko-zydowska jako zjawisko
kulturowe i artystyczne, Universitas, Krakow 1992, s 171.
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»prymityw” bez uszczerbku dla wlasnego dziela, to analogicznie
tworcom innych regionéw $wiata, ktorzy czerpia od nich, nie mozna
na skutek tej recepcji odmawia¢ integralnosci artystycznej. Odwra-
cajac wertykalng (hierarchiczng) logike ,,wplywu”, przyjety idiom
nie zmienia ceuvre recypujacego tworcy w imitacje pierwowzoru, ale
staje sie tylko jego sktadows, na réwni z tradycjami lokalnymi. Mitter
przywoluje w tym kontekscie indyjskiego malarza Gaganendranatha
Tagore’a (1867-1938) i jego aplikacje francuskiego kubizmu. O ile
Tagore podziwial nurt, o tyle nigdy nie szukal imitacji pierwowzo-
ru, a - jak podkreslat — kubizm dzigki nowej technice malarskiej
pozwolil mu lepiej wyrazi¢ to, co wczesniej probowal osiggnaé za
pomocg starych metod?®. Niezaleznie na podobne zjawisko w polu
literatury zwraca uwage Susan Stanford Friedman (autorka koncep-
cji modernizmu planetarnego, do ktdrej powrdce). Zauwazajac, ze
w dzielach indyjskich poetéw i prozaikéw Swarnakumariego De-
viego (1855-1932) i Rabindranatha Tagore’a (1861-1941) oraz w prozie
Virginii Woolf (1882-1941) mozna odnalez¢ te samg figure literacka
(kobiety uzdolnionej na réwni z mezczyzng), Friedman wskazuje, ze
u nich pojawila sie ona jednak wczesniej niz u niej, co niweczy wizje
nowoczesnosci, eksportujacej profeministyczne postawy z Zachodu
do kolonii3®. Pozostaje wreszcie obserwacja Aleksandra Wojcie-
chowskiego. ,W sztuce Légera odpowiadaly Wlodarskiemu przede
wszystkim te tendencje, ktdre juz uprzednio stanowily istote [jego]
twoérczosci” — pomimo kranicowo innego polozenia geograficznego
pisal analogicznie o Strengu polski krytyk, a z jego mysli czynie
motto moich rozwazan.
Przyjeta optyke widzenia oddaje model:

29 P. Mitter, Decentering Modernism, s.539. Mitter powoluje si¢ tu na fragment
wywiadu z artysta.

30§, Stanford Friedman, Planetary Modernisms. Provocations on Modernity across
Time, Columbia University Press, New York 2015, s. 280.
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Tozsamos¢
artystyczna i kulturowa

(Paryski) (Lwowska)
modernizm-lokalno$¢ lokalnos¢-modernizm

Model 2

Sztuke lwowianina analizuje zatem w perspektywie regionalnego mo-
dernizmu, tak iz paryskie idiomy i ich znaczenia nie s3 postrzegane

uniwersalnie, nie s ani fundacyjne, ani Zrédtowe, lecz - przeciw-
nie - zwigzane z konkretnym miejscem, czyli inng lokalnoscia3*. Jako

de-uniwersalizowane i u-lokowane znajduja sie w relacji horyzontalnej

z kulturowg tradycja lwowska, stuzaca za rownowazng inspiracje dla

regionalnego modernizmu Strenga. Oznacza to, ze oba dolne wierz-
chotki trojkata w jego ceuvre dziatajg niczym wzajemnie zaptadniajace

sie sily, tak jak uczy Mitter, oraz ze plynnie przechodzg jeden w drugi,
tak jak o Lwowie i/jako Paryzu pisal Ignacy Witz:

Zawsze go sobie tak wyobrazam, zawsze na tej Balonowej, ktéra
zresztg nie musiala by¢ Balonowa, lecz mogta by¢ tez jakas starg

31 Centrum bowiem to tez miejsce, a wiec okre$lona lokalno$¢, majaca konkret-
ne parametry prawne, narodowe, kulturowe etc. Bedacy w centrum podmiot
zapomina, ze jest w centrum, w miejscu do$¢ dokladnie okreslonym na mapie
$wiata” (P. Piotrowski, 1989: zwrot przestrzenny, s. 34). Wzorcowym przykiadem
deesencjalizacji centrum i wydobywania jego lokalnych uwarunkowan jest
ksigzka Sarah Wilson i Erica de Chassey Paris: Capital of the Arts 1900-1968,
Royal Academy of Arts, London 2002.
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ulica w okolicy Jardin des Plantes lub cmentarza Montparnasse. Ulica
Balonowa i to podwoérko, na ktére si¢ wchodzi z woniejacej uryna
bramy, moze si¢ nagle odrodzi¢ na rue de Seine?32.

Jednoczes$nie w modelu nad modernizmami-lokalno$ciami géruje toz-
samos$¢, co oznacza, ze modernizmy widze w perspektywie recepcji
podmiotowej, jak nazywam recepcje nie imitacyjng, ale $wiadomie
i swobodnie wcielajaca w ceuvre ich wybrane fragmenty. Szczyt trojkata
odnosz¢ zaréwno do tozsamos$ci umocowanej lokalnie, np. w kulturze
polsko-zydowskiej (vide Lejgcy wino), jak i — w duchu Mittera - do wyra-
zistej tozsamosci artystycznej, silnego, bo decyzyjnego recypujacego pod-
miotu. Tym samym punktem odniesienia dla moich rozwazan staje si¢
osadzony w konkretnej lokalnosci artysta i jego dzielo, a takze dynamika
réznych, rownowarto$ciowych modernizmdw, nie za$ interpretacje usta-
lone przez hierarchiczne, europocentryczne dyskursy (historii) sztuki.

2.2.  Lwowska Ulica

I dopiero na tym gruncie, oddalajac si¢ od geografii réwnin, rzek i gor,
a przede wszystkim ideologii narodowych, interesowaé nas bedzie topo-
graficzno-artystyczny labirynt ulic, placéw, doméw, przedmies¢, gett i enklaw.
Interesowac nas bedzie zwigzek miejsca z przestrzenia jako zZrédlem tesknot,
obsesji i wizji [...]. Odnajdziemy tutaj mitologie i utopie srodkowoeuropej-
skie. Mitologie, ktdre zywily si¢ zazwyczaj swojskoscia i emocjonalnie prze-
zywang lokalnoscig prowincjonalnej codziennosci, gdy utopie przybieraly
ponadregionalny wymiar az nadto rozumnego uniwersum.
Andrzej Turowski??

O ile bowiem kartografia zmierza do budowania uogdlnionego obrazu catosci,
o tyle typografia skupia sie na lokalnym szczegole.
Eugenia Prokop-Janiec 3+

32 1. Witz, Obszary malarskiej wyobrazni, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1967,
cyt. za: Czarownik przy zielonej skale, s. 14.

33 A. Turowski, Fenomen nieostrosci, ,Artium Questiones” t. XX, 2009, s. 83-84.

34 E.Prokop-Janiec, Pogranicze polsko-zydowskie. Topografie i teksty, Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2013, s. 7.

111



8.

Henryk Streng, Ulica, 1924, akwarela, naklejanie, papier na tekturze, 93,5 x 70 cm,
Muzeum Narodowe w Warszawie.

Ulica (il. 8) 3%, wielkoformatowe przedstawienie z 1924 roku, to obok
Wspomnienia z dziecifistwa S pierwsza wazna zachowana praca Hen-
ryka Strenga. Funkcjonuje ona jako jedna z jego najistotniejszych reali-
zacji sprzed przetlomu 1924/1925 roku, wyjazdu do paryskiej Académie
Moderne i powstania licznych légerowskich obrazdw, takich jak Fry-
zjer, Pan z fajkg, Cztowiek z syfonem (1925-1926)37. Akwarela ma
montazowy i kolazowa budowe: nie tworzy jednorodnego przedsta-
wienia, ale pozostaje rozbita na kilka niezaleznych scen. Otwiera sie tu
zatem potencjal bliskiej lektury tego, co sceny te ukazujg. Tym samym
uchyle przywolywany odnosnie do wczesnej tworczosci Strenga prob-
lem formy (analogii badZ do estetyki dadaizmu i konstruktywizmu,
badz do poetyk Marca Chagalla i Georga Grosza), zapytam natomiast
o reprezentacje miasta, ulicy, lwowian i niektérych praktyk codzien-
nego zycia. W ten sposob, rozwijajac cytowana juz mysl Aleksandra
Wojciechowskiego, zastanowie si¢ nad absolutyzacja cezury 1925 roku,
znaczacej ,wplyw” Fernanda Légera na sztuke Strenga.

Ulice zaludniajg rézne typy mieszkancéw miasta w wierzch-
nich strojach. Najwigcej wariacji zyskuje przedstawienie mezczy-
zny w plaszczu: postaé na koniu, z szablg i czapka-kaszkietem;
oficer w skorzanych rekawiczkach i z kaburg u boku; eleganccy
przechodnie w palcie, krawacie, kapeluszu, jako niespieszni flaneurs
obok ,,balona’, tj. tramwaju 8. Cho¢ nie s3 oni ulokowani na konkret-
nej ulicy, mogloby to by¢ znane Iwowskie ,,corso’, centralny deptak

35 Muzeum Narodowe w Warszawie, sygn. rys. w. 2029 MNW.

36 Muzeum Narodowe w Warszawie, sygn. rys. w. 5628 MNW.

37 Czlowiek z syfonem, 1926, Muzeum Sztuki w Lodzi, sygn. Ms/sN/M/569.
Por. przyp.100i104.

38 Szczebliwie, wyglad oficera jako czes¢ urzekajacej mlodego artyste kultury wi-
zualnej dat w swych wspomnieniach Jerzy Janisch. Przywotujac pisma w domu
ojca, ktore malarz przegladal w dziecinstwie (w 1905 roku), pisze: ,Panowie,
w anglezach do kolan, s3 to oczywiscie oficerowie w cywilu, anatomicznie
sztywni, z monoklem w oku, obuci w waziutkie lakiery, pachnace wylozona
wewnatrz skorka ze ztotym wyciskiem firmy na podbiciu” (zob. J. Janisch, We

Lwowie przed rokiem 1914 (z cyklu: Ostroznie, $wiezo malowane!), ,Wiadomo$ci’
nr 43, 1960, s. 1).
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miejski — ulica Akademicka, zachowana w licznych opisach Jana
Parandowskiego, Witolda Szolginii, Jozefa Wittlina, a nawet czlonka
Artesu, Jerzego Janischa. ,Korso bylo spacerowg przestrzenia szero-
kiego na okoto o$miu metréw chodnika, z ruchem dwustronnym.
[...] przemierzalo si¢ je wolnym krokiem, kilka razy tam i z po-
wrotem, klaniajac sie znajomym, idac pojedynczo, faczac si¢ w pary
lub mate, spacerujace grupki. Ludzki strumien posuwat si¢ w nie-
$piesznym, jednostajnym tempie w dwdch mijajacych sig kierunkach,
co ulatwialo spotkanie wielu ludzi oraz obserwacje towarzyskie”3°.
»Zalotne elegantki w kwiecistych sukienkach i wymuskani eleganci
w jasnych ubrankach obnosza od hotelu Georgea po pomnik Fredry
swojg opalenizne [...]. Wérdd spacerujacych [...] widaé sporo ofi-
ceréw. Wszyscy bardzo przystojni, bardzo eleganccy, w mundurach
jak spod igty, w ol$niewajacych butach’4°. Nie s to wizerunki kon-
kretnych ludzi, lecz pozbawione indywidualno$ci najpopularniejsze
Iwowskie typy. Oprécz przechodnia i zolnierza jednym z tych lepiej
uchwytnych jest zamiatajacy ulice ,,szymon” (il. 9). W bataku, tj. miej-
scowej gwarze, nazywano tak stréza, dozorce, gospodarza domu, kt6-
ry opiekowal si¢ przydzielong kamienicg, wykonywat cigzsze roboty
strézowskie, miedzy godz. 22.00 a 6.00 zamykal i otwierat ,,szpere”
(brame), regulujac codzienny rytm zycia lokatoréw, podczas gdy jego
zona - ,,pani szymonowa’ — wydatnie przyczyniala si¢ do budowania
wiezi sgsiedzkich jako powiernica, doradczyni, starocina stuzacych*!.
To, co charakterystycznie miejskie, Ulica ukazuje za pomoca
estetyki fragmentu. Mozna na niej dostrzec nienalezace do nikogo
czedci garderoby (kapelusz, kozaczki na obcasie, nogawki spodni z la-
kierkami...) oraz selektywne widoki przestrzeni publicznej: latarnie

39 'W. Szolginia, Tamten Lwéw, t.11: Ulice i place, Oficyna Wydawnicza ,,Sudety”,
Wroctaw 1993, s. 24.
40 Tamze, s. 48. Autor cytuje tu fragment swojej ksiazki Dom pod zelaznym Iwem.

Wspomnienia Iwowskie, Instytut Wydawniczy ,,Pax”, Warszawa 1971.
41 Tenze, Tamten Lwéw, t.1v: My, Lwowianie, Wysoki Zamek, Krakow 2014,
9. Henryk Streng, Ulica (detal: ,,szymon”), 1924, akwarela, naklejanie, papier na s.130-134. W przypadku tego tomu dalej powotuje¢ sie na niniejsze wydanie
tekturze, 93,5 X 70 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie. ksiazki.
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(elektryczne, nie za$ gazowe), skrzynke pocztows, poruszajace si¢
po bruku $rodki lokomocji - dorozke, nowoczesny wagon tramwaju,
automobil. W wielu miejscach akwareli przez kolazowo naktadane wy-
cinki gazet sygnalizuje si¢ wszechobecnos¢ reklamy (stup reklamowy,
szyld, napis-nazwa firmy ,,BERSON”), handlu, sklepoéw, magazynéw to-
wardw (,,na raty’, ,,Porcelany”, ,, Krawaty/Bielizn¢’, ,,Obuwie’, ,,Zaktad
ga/”) czy miejsc rozrywek (,Kawiarnia Wiedenska’, ,Dzi$§ premiera

>

W APOLLO’, ,w kinoteatrze »Pasaz«”, ,Danzing Shimmy Jazz Band”).

W licznych wspomnieniach dotyczacych miasta ono samo, jego
ulice i place rysuja sie jako najwazniejszy temat opowiesci*2. Procz wy-
mienionych wyzej na uwage zastuguje $wiadectwo Mieczystawa Opal-
ki, bibliofila, ktéry akcentuje kontrast, jaki musialby wywota¢ Lwow
1926 roku i ten sprzed stu lat*3. Jego impresja znajduje ugruntowanie

42 Monumentalny zbiér wspomnien o mieécie daje Witold Szolginia w o$mio-
tomowej publikacji Tamten Lwéw: t.1, Oblicze miasta, Oficyna Wydawnicza
»Sudety”, Wroclaw 1992; t. 11, Ulice i place, t.111, Swiqtynie, gmachy, pomniki,
t.1v, My, Lwowianie, Oficyna Wydawnicza ,,Sudety”, Wroclaw 1993; t. v, Zycie
miasta, t. v1, Rozmaitosci, Oficyna Wydawnicza ,Sudety”, Wroctaw 1994; t. v11,
Z niebios nad Lwowem, Oficyna Wydawnicza ,,Sudety”, Wroctaw 1996; t. v111,
Arcylwowianie, Oficyna Wydawnicza ,,Sudety”, Wroctaw 1997.
Pamietnikarskie i beletrystyczne wspomnienia o miescie stanowia niezmiernie
duzg grupe tekstow. Posrod wielu innych zob. m.in. M. Opalek, Ze wspomnieri
bibliofila, Ossolineum, Wroctaw 1960; S. Lem, Wysoki Zamek, Wydawnictwo MON,
Warszawa 1966; J. Parandowski, Luzne kartki, Ossolineum (wyd. 11), Wroctaw
1967; W. Szolginia, Dom pod zelaznym Iwem. Wspomnienia lwowskie, Instytut
Wydawniczy ,,Pax”, Warszawa 1971; L. Kaltenbergh, Utamki sttuczonego lustra;
J. Wittlin, Méj Lwéw, Czytelnik, Warszawa 1991; M. Tyrowicz, Wspomnienia
o zyciu kulturalnym i obyczajowym Lwowa 1918-1939, Ossolineum, Wroctaw 1991;
K. Schleyen, Lwowskie gawedy, Wydawnictwo LTw, Warszawa 1999. Zbidr bogatej
literatury o Lwowie, rozdzielonej na rozprawy, szkice, przyczynki historyczne
oraz beletrystyke, wiersze, wspomnienia zawiera ,,Rocznik Lwowski” t. 1-xV11,
1991-2016; znajduje sie tam takze obszerna bibliografia.

43 M. Opalek, Ze wspomnien bibliofila, s.33: ,,...Gdyby pan Jézef Maksymilian
Ossolinski [...] wstal z grobu i pojrzal na Lwow okolo roku 1926, rozwarlby
szeroko ze zdziwienia sedziwe oczy. Znalaztby dookota tyle rzeczy nieznanych,
obyczajéw nowych, dziwdéw niepojetych. Przede wszystkim Zrzeszenie Mifos-
nikéw Lwowa przyda¢ by mu musialo przewodnika, bo w gmatwaninie ulic
i uliczek wielkiego juz miasta cztekowi sprzed stu lat wyzna¢ sie niepodobna”.
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w badaniach Tarika Cyrila Amara, dowodzacych, ze austrowegierski
Lemberg juz na przetomie wiekéw podlegal wielostronnej, kulturowo-
-cywilizacyjnej modernizacji, m.in. przez powotanie Politechniki 4.
Kontynuujac swg mysl, Opatka podkreslat konkretnie réznice miedzy
widokami dawnej i nowoczesnej architektury miejskiej wkompono-
wanej w ulice, ktore opisal jako przestrzen dominacji sklepowych
witryn, a te z kolei - jako pociagajacy wizualny spektakl+s. Ciekawe,
ze ten sam rys przestrzeni miejskiej plastycznie uwypuklil takze Ja-

nisch: ,,Ul. Akademicka, jej tby kocie, elewacje doméw blyszcza niby

przeciagniete werniksem. [...] Cala moja uwage pochfania ogromna,

podwdjna witryna atrakcyjnego magazynu z napisem »Bazar Krajo-

wy«. [...] Bylo to szalenie barwne i od$wietne. Manekiny w strojach
ludowych. W wiele lat potem z rocznikéw » Tygodnika Ilustrowanego«

dowiedziatem sig, Ze Bazar byl przedstawicielem ludowej polskosci na

terenie Austrii, ze zdobywal w Paryzu i Wiedniu medale”4¢. W tym

$wietle istotne jest, ze budynek widoczny na akwareli w tle, mimo iz

ukazany sumarycznie i sylwetowo, wyposazony jest wlasnie w duze

okna-witryny.
Wizualnie absorbujacym aspektem wielkomiejsko$ci, jak unaocz-
nia Ulica, byla powszechno$¢ reklamy. Rekonstruujgc to zjawisko na

44 T.C. Amar, The Paradox of Ukrainian Lviv. A Borderland City between Stalinists,
Nazis, and Nationalists, Cornell University Press, Ithaca 2015, s. 26.

45 Ulicg Chorazczyzny wiédiby przewodnik pana Ossolinskiego ku $rodkowi
miasta. Co chwila musialby przystawac sedziwy turysta nie tyle dla nabrania
tchu, ile zdziwion wielce, Ze tak zmienilo si¢ tu wszystko zgota do niepoznaki.
Gdziez te parterowe poczciwe domiska, dworki po ogrodach porozrzucane,
gdzie posesja pana Aleksandra Fredry, hotel de la Russe i Pettew-starucha ze
swoimi mostkami? [...]

Staneliby wreszcie samowtér: pan Ossolinski ze swym cicerone na placu
Halickim pod lapidea catkiem nowoczesna, co nosi numer orientacyjny 12,
a przyciaga ku sobie spojrzenia przechodniéw wystawowymi oknami nowej
ksiggarni. Spoza szyb $miejg si¢ tecza koloréw oktadkowe winiety, kusza wy-
tworne edycje, papierowe bakalie nadziane czernidlem drukarskim, wymyslne
dania na stoly bibliofilow, cho¢ nie brak i ksigzek skromniejszych, pozywnych
i zdrowych jak chleb razowy” (M. Opatek, Ze wspomnie# bibliofila, s. 34).

46 J.Janisch, We Lwowie przed rokiem 1914, s. 1. Wspomnienia Janischa, co trzeba do-
powiedzie¢ i jak wskazuje ich tytul, dotycza czaséw sprzed 1 wojny $wiatowej.
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przyktadzie Krdlestwa Polskiego, Agnieszka Janiak-Jasinska zauwaza,
ze na przetomie x1x i XX wieku ustalito si¢ par excellence nowoczesne
postrzeganie promocji towaru jako ,niezbednego warunku sukcesu
handlowego”4’. W latach 1900-1914 bardzo upowszechnita si¢ komer-
cjalizacja prasy, a rownolegle pojawily sie pierwsze przestanki masowej
konsumpcji, takie jak rosngca popularno$¢ sprzedazy ratalnej (vide
napis ,na raty” i inne; mozna np. ustali¢, ze sygnalizowana w Ulicy
firma BERSON, producent obcaséw i gumowych zeléwek, ok. 1926 roku
zamieszczala swoje ogloszenia w ,,Kurierze Lwowskim”4#). Oprocz
wycinkéw odsylajacych do miejsc rozrywki duzg czes¢ kolazowych
fragmentow akwareli stanowig te zwigzane z branza odziezowa
(,Krawaty/Bielizn¢”, ,Obuwie”). Niezmiernie opisowy styl ogloszen
publikowanych w prasie, ktdre postuzyly Strengowi za wzor, oddaje
wydobyta przez Szolgini¢ reklama dobrze prosperujacego sklepu na
ulicy Rutkowskiego 10: ,,Caly wykwintny Lwoéw ubiera sie w znanej
firmie Mieczystawa Zaleskiego. Tu najwigkszy wybor modnych, wy-
twornych strojow damskich i meskich. Polecam ubrania wizytowe,
sportowe [...], damskie plaszcze i kostiumy, materialy na ubiory, mun-
dury wojskowe, urzednicze i studenckie”4%; te samg retoryke i estetyke

47 Przekonanie o koniecznoéci reklamy wyparlo konserwatywny poglad, jakoby
dobry kupiec, taki, za ktérym przemawia tradycja rodzinna i jakos¢ produktu,
nie potrzebowal dodatkowej promocji. Zob. A. Janiak-Jasinska, Aby wpadto
w oko... O reklamie handlowej w Krélestwie Polskim w poczgtkach xx wieku,
Wydawnictwo DiG, Warszawa 1998, s. 6.

48 Zob. np. ,Kurier Lwowski” nr 8, 1926, s. 10. Firma cyklicznie reklamowata sie
takze w innym numerach , Kuriera”.

4 W. Szolginia, Tamten Lwow, t.11: Ulice i place, s.204. Szolginia cytuje takze
utrzymang w tym samym duchu reklame drugiego waznego sklepu na tej
samej ulicy - Kazimierza Lewickiego: ,, Polecam w wielkim wyborze naczynia
kuchenne emaliowane, aluminium kuchenne i sportowe, fajans i ceramike,
alabaster oraz artystyczne wyroby Pacykowskie, szklo, krysztaty, galanterie
(rozpylacze do perfum i wod kolonskich, garnitury toaletowe, puderniczki,
papiero$nice, kwiaty sztuczne), wyroby galalitowe, alpake (zestawy stotowe, ko-
sze na owoce i ciastka), wyroby metalowe (noze, termosy, sitka do herbaty itp.),
bizuteri¢ sztuczng (czeskg i francuska), artystyczne wyroby z drzewa (hucul-
skie i zakopianskie), a takze wszelkie przybory kuchenne” (tamze, s. 204-205).
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ilustruje tez zachowany artefakt, naktadka na kubek promujgca sklep
Jana Sudhoffa na Akademickiej 8°°. Jest istotne, ze funkcjonujace w ten
sposéb reklamy konfekcji mimowolnie wskazuja na nowy system
wytworczosci®!, gdyz podobnych ogloszen nie zamieszczali malo
zamozni majstrzy, rzemie$lnicy pracujacy rodzinnie i sprzedajacy
towary na targach, np. na oddalonych od $rédmiescia Krakidatach, zy-
dowskiej dzielnicy handlowej, obejmujacej place Krakowski, §w. Teo-
dora i Misjonarski (wroce tam jeszcze w tym rozdziale). Przeciwnie,
robili to bogaci fachowcy, wlasciciele tzw. magazyndw ubioréw, ktore
miescily sie raczej na eksponowanym placu Mariackim. Najpewniej
do tego rodzaju miejsca odsyla duzy napis ,MAGAZYN” w centrum
kompozycji.

Wszystkie relacje o miescie, w tym Wspomnienia o Zyciu kultu-
ralnym i obyczajowym Lwowa Mariana Tyrowicza, zgodnie uwydat-
niaja kulturotworczg role bardzo licznie przywolywanych kawiarni,
jadlodajni, szynkow dla zréznicowanej klienteli. Z jednej strony Atlas
na Rynku, ,,siedziba lwowskiej cyganerii” (gtownie literackiej, cho¢
bywali tu zaréwno Bruno Schultz, jak i Ignacy Witz), dalej restaura-
cja Pod Gwiazdg, Szkocka, winiarnia Koziotas2. Z drugiej za$ strony
piwiarnia Kijaka na Gérnym Lyczakowie, gdzie grupowali si¢ ,,[m]
todzi adepci pidra ciekawscy plotek z szuflad pisarskich’, ktorzy ,woleli
tanie knajpki i pospolite szynki” 3. Przywolana w Ulicy Kawiarnia
Wiedenska - jak zauwazajg Jerzy Habela i Zofia Kurzowa — nale-
zala do pierwszej grupy, do grona ,,znanych, eleganckich kawiarni
w $rédmiesciu” 4. Byta - pisat Jozef Mayen - ,,lokalem sztamgastow’,

50 Reklama ta znajduje si¢ w prywatnych zbiorach Tomasza Kozlowskiego
w Warszawie.

51 A.Janiak-Jasinska, Aby wpadto w oko..., s. 82.

52 M. Tyrowicz, Wspomnienia o zyciu kulturalnym..., s. 43, 48, 54; por. M. Opalek,
Ze wspomnien bibliofila, s. 23-24, 28-29, gdzie podano opis wnetrza winiarni
Koziola, oraz s. 42.

53 M. Tyrowicz, Wspomnienie o Zyciu kulturalnym..., s. 48.

54 ].Habela, Z. Kurzowa, Lwowskie piosenki uliczne, kabaretowe i okolicznosciowe,
pwM, Krakéw 1997, s. 27.
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czyli stalych gosci, miejscem ,,bytych c.k. Galicjan”, kultywujacym
austro-wegierskie kawiarniane tradycjess. Jest bardzo prawdopodobne,
ze w czasie powstania pracy Wiedenska cieszyla si¢ popularnoscia,
gdyz akurat w 1924 roku dzieki pomocy studentéw uruchomiono
nowe wozy tramwajowe, w tym ,,7” kursujgcg od Dworca wlasnie do
Wiedenskiej *.

Analogicznie, na potowe lat 20. datuje si¢ juz duzg popularnosé¢
muzyki popularnej i jazzu oraz kinematografii. Dla przykladu, Me-
lodyst-Bundzik Band Freda Melodysty, jeden z pierwszych polskich
jazzowych big-bandéw, cieszyl si¢ wtedy duzg rozpoznawalnoscia
w Warszawie, Krakowie i Lwowie3’. W prasie zachowala sie tez
wzmianka o tym, Ze w 1926 roku w miejscowym Teatrze Bagatela
wystepowal Polski Jazz Band Zygmunta Karasinskiego i Szymona
Kataszka 8. Z kolei Kino Apollo, ktére przywoluje wycinek z gazety,
byto jednym z ponad 40 kinoteatréw czynnych w dwudziestoleciu
i na pewno zyskalo w epoce stalg publicznos¢, gdyz - jak donosit
sWiek Nowy” — mialo duzg frekwencje podczas nocy sylwestrowej
1927 roku®®. Biorac pod uwage problem zréznicowania spolecznej
reprezentacji miasta, uwage musi przykuwaé réwniez drugi obok
Apollo zaznaczony na Ulicy kinoteatr - Pasaz, ktory pozniej zmieniat
nazwy na Lux®® i Ton. Specjalizowano si¢ tam przede wszystkim
w filmach kowbojsko-awanturniczych ¢! (cho¢ w repertuarze byty tez

35 Zob.]. Mayen, Gawedy o Iwowskich kawiarniach, ,,Rocznik Lwowski” R. v111,
2002, §.105-110, Zwl. 5. 107-108.

56 Przywolujac szczegdly zwigzane z Zyciem miasta, korzystam z obszernego opra-
cowania A. Biedrzyckiej, Kalendarium Lwowa 1918-1939, Universitas, Krakow
2012, S. 240.

57 Informacja zaczerpnieta z wystawy Szafa grajgca! Zydowskie stulecie na szelaku
i winylu, Muzeum Historii Zydéw Polskich poLIN, 3 11-29 v 2017.

58 A.Biedrzycka, Kalendarium Lwowa, s. 325. 59 Tamze, s. 351.

60 W niepublikowanych wspomnieniach Jerzego Janischa, ktérych lekture za-
wdzigczam uprzejmosci dr. Piotra Lukaszewicza, malarz wspomina zaréwno

o znajomosci filméw Chaplina, jak i westernéw w kinie Lux (s. nn.).
6

=

Obszerng charakterystyke kina daje W. Szolginia, Tamten Lwéw, t.11: Ulice
i place, s.116-118.
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produkcje Charliego Chaplina®?). O ile Wiedeniska stanowila miejsce
spotkan inteligencji, o tyle Pasaz — kino ,,mieszczace si¢ w dlugiej,
waskiej, ponurej, odrapanej kiszce, funkcjonalnie podte, niewygod-
ne i duszne”%® — przyciagal pétswiatek, widownie stabo sytuowang,
awanturniczg i ,kinderskg” (od ,.kinder”, w bataku: ztodziej), a takze
mlodziez gimnazjalng, ktora z tej przyczyny za obecno$¢ na seansach
byta karana przez wladze szkolne.

Ulica przedstawia Lwow jako nowoczesne miasto. Istotnie, Lem-
berg byt pierwsza w cesarstwie i czwarta w Europie metropolia, w ktd-
rej wprowadzono elektryczne tramwaje (1894)%%. Mozna ustalié, ze
po I wojnie $wiatowej bardzo szybko powszechnie uzywano $wiatta
elektrycznego do oswietlania ulic i placéw publicznych, a takze do
reklam $wietlnychs. Juz 26 x11918 wznowiono ograniczony ruch
tramwajowy (na trasie Dworzec Gtéwny — Komenda Zandarmerii),
a szybko dodano kolejne linie. Wagon umieszczony w centrum akwa-
reli oddaje rzeczywiste biato-czerwone barwy ,,balonéw” Iwowskich,
a naklejona w oknie liczba 11 moze, cho¢ nie musi, odnosi¢ si¢ do
numeru faktycznie funkcjonujacej linii od dworca, przez ulice Sapie-
chy, plac $w. Zofii, okolice Radiostacji Lwowskiej, do boisk klubow
sportowych ,,Czarnych” i ,,Pogoni”¢¢ (linia nr 9 kursowata przy ulicy
Balonowej, na ktérej mieszkat Streng). Wiele szczatkowych informacji
prasowych (np. o licznych wypadkach drogowych i wprowadzeniu

%2 Tenze, Tamten Lwdw, t.1v: My, Lwowianie, s. 54.

63 Tenze, Tamten Lwéw, t.11: Ulice i place, s.116.

64 T.C. Amar, The Paradox of Ukrainian Lviv, s. 26.

65 A.Biedrzycka, Kalendarium Lwowa, s. 45. Co ciekawe, na 1X111919 datuje si¢
informacja o rozporzadzeniu ograniczajacym zuzycie pradu elektrycznego,
z kolei niewiele pdzniej, bo w 12 111920 roku ,Wiek Nowy” donosil: ,,Pomimo
zakazu nadmiernego o$wietlania lokali publicznych, Iwowskie restauracje,
kawiarnie itp. lokale bynajmniej nie stosuja sie¢ do tego zakazu. Stwierdzi¢ to
moze kazdy naocznie codziennie wieczorem. Ze wzgledu na obecne stosunki
i braki na kazdym polu - nalezaloby nareszcie potozy¢ kres temu »zwyczajo-
wi«, $wiadczacemu jedynie o braku zrozumienia i poczucia obywatelskiego
u odnosénych panéw” (tamze, s. 57).

66 W. Szolginia, Tamten Lwow, t. v: Zycie miasta, s.144.
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ograniczen predkosci) wskazuje i na to, ze ok. 1919-1920 roku takze
komunikacja samochodowa byta na porzadku dziennym?®’. O ile
jednak akwarela eksponuje cywilizacyjno-metropolitalne rysy mia-
sta, o tyle skrzetnie ukrywa oblicze Lwowa jako miejsca zawieruchy
wojennej. W roku 1920 po raz pierwszy od wojny pojawily sie wozy
miejskie do oczyszczania ulic, co daje dobre pojecie o planowej akeji
usuwania ,,grubej powtoki brudu’;, ,,kilkuletnich kup blota i $miecia’,
»ogromnych wydm prochu, przewalajacych si¢ za podmuchem wiatru
[...] wirem powietrznym niby trabg pustynng’¢®. Chociaz dzialania
wojenne w niktym stopniu zniszczyty tkanke miejska, to jednak wtas-
ciwie przez calg dekade miasto bylo zubozone i podlegalo restauracji
az do 1929 roku®. Kiedy niemiecko-zydowski pisarz Alfred Déblin
odwiedzil Lwoéw w 1924 roku - zatem w czasie, gdy Streng pracowal
nad akwarelg - odnotowal, ze wciaz straszyly tu ruiny zydowskich
domow7°.

Ulica nie jest reportazowym kadrem miasta, ale - stosujac zasade
kolazu - miejscem kumulacji pozadanych, a fragmentarycznych wi-
dokoéw, zestawieniem postaci, przedmiotéw i wycinkéw prasowych,
skladajacym sie wspolnie na fantazmatyczng projekeje tego, co wiel-
komiejskie. Kolejne typy mieszkanicdw budujg wyobrazong reprezen-
tacje ulicy wolnej od wspomnienia wojny, niedogodnoséci zyciowych,
konfliktéw spotecznych: brakéw zywnos$ciowych, dziatan cenzorskich,
godziny policyjnej, wystapien nacjonalistycznych (antyzydowskich,

-ukrainskich, -niemieckich...), strajkow gtodowych i pracowniczych 7.
Jak dowodzi Tarik Cyril Amar, ktéry bada Lemberg, Lwow, Lviv pod

67 Dla przykladu, juz z x11 1919 roku pochodzilapidarna informacja o ograniczeniu
predkosci samochodéw w miescie do 20 km/h (na zakretach i skrzyzowaniach
do 5 km/h), a ,,Stowo Polskie” z 17 X 1920 roku zamie$cito obszerne oméwienie
zasad bezpiecznej jazdy i poruszania si¢ pieszych w poblizu ulic. A. Biedrzycka,
Kalendarium Lwowa, s.37 1 93.

68 Tamze, s.59, 67 (cytat pochodzi ze ,,Slowa Polskiego” z 28 1v 1920, s. 5).

6o T.C. Amar, The Paradox of Ukrainian Lviv, s. 30.

70 Tamze, s. 37.
7

-

Przeglad wydarzen tylko za rok 1924 dostarcza przyktadéw tego rodzaju napigc.
Zob. A. Biedrzycka, Kalendarium Lwowa, s. 226-267.
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katem jego niestabilnej tozsamosci, po 1918 roku demograficzna struk-
tura miasta nie ulegla zmianie, ale wojna dlugotrwale rozbudzita
napiecia polsko-ukrainskie, a nadto w latach 1914-1918 obie strony
taczyl antysemityzm. Od przelomu 1917/1918 roku kazda z nacji podej-
mowala dyplomatyczne i zbrojne starania o pozyskanie miasta, ktore
ostatecznie przyznano Polsce dopiero w 1923 roku. Nie przyniosto to
jednak wygaszenia konfliktéw, gdyz wiadze prowadzily represyjna
wobec mniejszosci polityke asymilacji panstwowej (podlegto$¢ rp)
i narodowej (kulturowo-religijna polonizacja)72. W tym $wietle Ulica
ogladana z ukosa, nie jako emanacja estetyki awangardy (konstrukty-
wizmu), lecz wlasnie jako projekcja lwowskiej ulicy moze uchodzié za
reprezentacje ,,historii potencjalnej”, wyobrazenia - méwiac stowami
Arielli Azoulay - ,,niezrealizowanych mozliwosci, ktére mogtyby mo-
tywowac i kierowa¢ dziataniami réznych aktoréw w przesztosci”73; za
reprezentacje bezkonfliktowego wspélbycia Polakéw, Zydéw, Ukrain-
cow niezaleznie od kategorii narodowych. Idea takiej koegzystencji,
opartej na szacunku tozsamosci swojej i innych, bliska jest tez kon-
cepcji kultury otwartej (do ktérej niebawem powrdce).
Konkludujac, w moim odczytaniu Ulica pozwala ramowa¢ duza
cze$¢ miedzywojennej sztuki Strenga. Z wczesnej akwareli (,,zapowie-
dzi talentu artysty”74) urasta do rangi realizacji wnoszacej trwale watki
jego ceuvre. Mozna ja wprawdzie oglada¢ poprzez konstruktywizm,
gdyz wraz z innymi pracami, takimi jak Fotomontaz (1927)7°, zasadnie

72 Skrupulatng analize napie¢ narodowosciowych w kontekscie polskiej polityki
daje T. C. Amar, The Paradox of Ukrainian Lviv, s. 33-40.

73 A. Azoulay, Nie ma czegos takiego jak archiwum narodowe, w: Archiwum jako
projekt - poetyka i polityka (foto)archiwum, red. K. Pijarski, Fundacja Archeolo-
gia Fotografii, Warszawa 2011, s. 224. Artystka odnosi to pojecie do wielu form
wspolpracy Zydow i Arabéw w latach 1947-1948, przed powstaniem panstwa
Izrael. W tym samym miejscu Azoulay dodaje, ze jej idea moze stosowac si¢ nie
tylko do refleksji o przeszlosci, ale takze o przysziosci. ,Druga cecha historii
potencjalnej odnosi si¢ do mozliwosci, ktdre moga stac si¢ nasze wlasne, jesli
ozywimy je i potraktujemy jako klucz do naszych wspoélczesnych dziatan”.

74 A. Wojciechowski, Marek Wiodarski, s. 31.

75 Muzeum Sztuki w Lodzi, sygn. Ms/SN/RYS/377.
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wpisuje Strenga w marginesy tego ruchu (gdzie artyste ulokowat An-
drzej Turowski’®), ale kontekst ten nie oddaje jej fundujacego zna-
czenia. Dla przykladu, z manifestem Tadeusza Peipera Miasto. Masa.
Maszyna (1922) prace Strenga faczy afirmacja miasta i pragnienie do-
strzegania nowego piekna w nowych warunkach zycia?’, aczkolwiek
Iwowianin rozmija si¢ z zasadniczymi postulatami poety: ideg prymar-
nego porzadku przenikajacego naraz spoleczenstwo, polityke, nauke
isztuke, projektem dzieta, ktore cechuje $cista ilogiczna budowa dajaca
organiczny uklad catosci, wreszcie wizjg maszyny bedacej nie tematem
sztuki, ale jej czedcig”®. Ulica afirmuje miasto niezaleznie od zasady
budowy, ale poprzez jak najpelniejszy (cho¢ wyidealizowany) obraz

76 A. Turowski, Budowniczowie swiata. Z dziejéow radykalnego modernizmu w sztu-
ce polskiej, Universitas, Krakéw 2000, s.28. Analogiczna uwaga znajduje sie
tez we wczeéniejszej monografii Konstruktywizm polski. Préba rekonstrukcji
nurtu, Ossolineum, Wroclaw 1981.

77 ,Nie wystarczy obiera¢ miasto jako temat artystyczny [...]. Chodzi o przyta-
kiwanie miastu, jego najglebszej istocie, temu, co jest specyficzng wlasnoscia
jego natury, co go odréznia od wszystkiego innego i co skutkiem tego nie
powinno by¢ oceniane miarami estetycznymi, zapozyczonymi z innych dzie-
dzin. Ulice dzisiejszego Berlina, bedace jednym z najwspanialszych widowisk
$wiata, budzg antypatie¢ [...]. A o to wlasnie chodzi. Dostrzec pigkno w pro-
stych, dtugich, potrzebami zycia wykreslonych bulwarach, wyciagnietych jak
struny, na ktérych kota wozow i obcasy ludzi graja piesn nie slyszang gdzie
indziej. Dostrzec piekno w murach pokrytych barwnymi afiszami i radowa¢
sie ta niezwyklg epopeja, ktéra stale o tydzien naprzod opiewa zycie miasta.
Dostrzec w wystawach sklepowych piekno réwne pieknu kaplic katedralnych.
Dojrzeé w srebrnych polyskach, ptynacych po szynach tramwajowych, pigkno
rywalizujace ze stonicem rozpryskanym na czole fali rzecznej. W nowocze$nie
i umiejetnie ubranej kobiecie $pieszacej trotuarem podziwia¢ motyla, jakiego
nie umiataby stworzy¢ natura. W ptynnej jezdzie automobilu widzie¢ te sama
stodycz, co w linii opadajgcego ptaka. O to chodzi. W ten sposéb dojdziemy
do zupelnie nowych kryteriéw estetycznych i uzyskamy nowe zupetnie pojecie
piekna. To za$ r6znymi drogami oddzialywa¢ bedzie na twérczos¢ artystycz-
na, wskazujac jej nowe zadania i dostarczajac jej nowych $rodkow formy”

(T. Peiper, Miasto. Masa. Maszyna, ,Zwrotnica” nr 2,1922; przedruk: tenze, Tedy.
Nowe usta, red. T. Podoska, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1972, s. 35-36).
78 Tematy te sg poruszone w drugiej i trzeciej czeéci artykulu. Tamze, s.36-48.
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metropolii. Co najwazniejsze, drobiazgowy oglad pracy unaocznia, ze
jej wielkomiejsko$¢ bynajmniej nie jest jednolita. Zza eksponowanej
fasady nowoczesnosci i miejskiego szyku z rzadka daje si¢ dostrzec to,
co swojskie. ,Rozumne uniwersum” faczy sie z ,lokalnoscig prowin-
cjonalnej codziennosci”. Typ nienagannego przechodnia, ktory zyskuje
liczne figuracje w 1égerowskich ,,miejskich elegantach’, sasiaduje tam
z szymonem-dozorcg, ktory jest pokrewny przedmiejskim fryzjerom,
robotnikom, muzykantom... Na trudniej odczytywalnym poziomie
kolazowych wycinkéw z gazet, przywolujacych konkretne, identyfiko-
walne lokacje, wytworny sklep-magazyn sasiaduje z najpospolitszym
kinem Pasaz, ktdre z kolei moze nasuwac skojarzenie z p6zniejszym
rysunkiem wnetrza réwnie pospolitego szynku Cesarska. Innymi sto-
wy, nawet w tej eksponujgcej nowoczesny Lwow wizji przedmiescie sta-
nowi jego integralna czes$¢. A to — jak zobaczymy - bardzo istotny rys
sztuki Strenga. W tym sensie Ulica pozwala rozwina¢ mysl Aleksandra
Wojciechowskiego. Piszac w po§miertnym wspomnieniu o artyscie, ze
ten wzigl od Légera to, co juz przedtem byto dlan istotne, badacz na-
wigzywal raczej do drugiej wezesnej pracy Iwowianina (Wspomnienie
z dziecifistwa, 1924), do prymitywizmu formy, zestawianego z poetyka
Marca Chagalla, i ,,scen podpatrzonych na peryferiach”7°. Ulica nato-
miast — odsuwajac problem estetyki prymitywu - lepiej unaocznia splot
licznych niezmiernie trwatych dla Strenga tematéw, motywow, typow:
widoki miasta, wielko- i przedmiejsko$¢, flaneurs, elegantoéw, zolnierzy,
dozorce (figure innych, réwnie powszednich fachowcéw). Wszystkie
one odslaniaja kolejny wazny problem, gdyz zaréwno poprzedzaja,
jak i przezywaja w ceuvre artysty ,wplyw” sztuki Légera. Prowokuja,
aby uchyli¢ wage cezury 1925 roku (nauki u francuskiego mistrza)
i w odbiorze dzieta Strenga przenies¢ akcent z Fryzjera (jako kwint-
esencji tej nauki) wtasnie na Ulice. Jesli bowiem za uwydatnianiem
Fryzjera stoi wertykalno-hierarchiczny model historii sztuki, czuty na
repetycje centrum i uniwersalny obraz modernizmu, to uwydatnie-
nie Ulicy oznacza wydobycie jego lokalnych, partykularnych znaczen.

79 A. Wojciechowski, Marek Wtodarski, s. 31.
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Skoro tak, konieczna jest réwniez kontekstualizacja cigzacego
nad Strengiem légerowskiego ,ramowania”. Nalezy wiec wyostrzy¢
analogie i rozbieznosci miedzy dwoma artystami.

2.3.  Léger: maszyna, lesprit nouveau, przedmiot
i nowy prymitywizm

Odkryciem naszego czasu jest osobowos¢ przedmiotow.
Fernand Léger, 1925%°

Tworczo$¢ Légera od 1918 do 1925 roku, a wiec do czasu studiéow
Strenga w Académie Moderne, stanowi — jak wynika z analiz Chri-
stophera Greena - zbior kilku odrebnych, ale sprzezonych watkdéw
artystycznych8!. W latach 1918-1919, zafascynowany wojennym moty-
wem poilu - zolnierza, artylerzysty, cztowieka-maszyny, Léger tworzy
cylindryczne kompozycje oraz podejmuje tematy maszynowe, takie
jak Les Hélices i Le Moteur (oba 1918). Powstaja one réwnolegle do
rozwijanej przez wiele lat idei malarstwa opartego na kontrastach.
W tym samym czasie artysta tworzy wlasna wersje symultanizmu, nie
bez zwigzku z analogicznymi zabiegami w poezji, pragnacej celebro-
wac codzienne, popularne ,,fakty z nowoczesnego zycia” (m.in. Blaise
Cendrars), oraz inspiracjami kinem i jego symultanicznymi efektami
(klatkowanie, duze zblizenia). Tym samym estetyka maszynowa zo-
staje wprzegnieta w tematyke miejska i wizerunek cztowieka podczas
pracy lub zabawy: mechanika, pracownika fabryki, figure quasi-
-robota nierzadko w przemystowym otoczeniu (np. Remorqueur, 1918;
Le Meécanicien, Le Chauffeur négre, 1919); najdojrzalszym wowczas
wyobrazeniem o nowoczesnym miescie s3 monumentalne ptétna
z cyklu La Ville (1919).
80 F.Léger, Balet-widowisko, przedmiot-widowisko, w: tenze, Funkcje malarstwa,
s.172.
81 Ch. Green, Léger and the Avant-Garde, Yale University Press, New Haeven—
London 1976. Ponizej odnosze¢ si¢ do rozdziatéw 5-9 (s.136-285), z naciskiem
na rozdzial dziewiaty Léger and the Purist esprit nouveau, 1920-5, s. 250-285.

126

Poczawszy od lat 20., Léger odwraca si¢ od mechanicznej i zwra-
ca ku klasycznej figuracji, ostatecznie nie porzuca jednak fascynacji
maszynowoscig. Konwencjonalne tematy, w tym kobiecy akt, podej-
mowane w takich pracach jak Le Femme couchée, Des Deux Femmes et
la nature morte (1920) i Le Grand Déjeuner (1921), wiagza si¢ z dwojaka
inspiracja. Z jednej strony z szeroko rozumiang tradycja, obejmujaca
zaréwno Ingresa, Poussina, braci Le Nain, jak i ,,sztuke prymitywng” -
Fouqueta i miniaturowe malarstwo przedrenesansowe. Z drugiej zas$ -
z ideg ,powrotu do porzadku” (return/call to order), powojennego
nawrotu do klasyki, do ktérego nawolywali francuscy awangardysci,
m.in. Picasso i kubisci. Co jednak charakterystyczne dla Légera, na te
zjawiska naktlada si¢ ciggta fascynacja nowoczesnoscia. Istotng role
odgrywa dlan purystyczna idea lesprit nouveau, afirmacja masowej pro-
dukc;ji (tayloryzacji) oraz maszyny jako precyzyjnego i efektywnego na-
rzedzia kreacji wspdlczesnego otoczenia, a takze wynikajaca stad wiara,
ze ten nowy porzadek musi znalez¢ odzwierciedlenie w nowej estety-
ce. Nie bez znaczenia sa rdwniez zacie$niajace si¢ ok. 1923-1924 roku
zwigzki malarza z Le Corbusierem, ktory rozwinat w tym czasie wlasng
idee standaryzacji i probowal zaaplikowa¢ ja w budownictwie z pre-
fabrykatow (cité ouvriére, Pessac). O ile wiec Le Grand Déjeuner jest
kwintesencja klasycznej figuracji, o tyle pdzniejsza La Lecture (1924)
moze uchodzi¢ za emanacje popularnej, mechanicznej nowoczesnosci:
postac ujeta jest w precyzyjna strukture ztozong niemal z powtarzal-
nych, zestandaryzowanych komponentéw, regularne, cylindryczne
krzywe, wreszcie starannie wykonczone, polyskliwe powierzchnie.

W latach 1920-1925 Légerowska wersja idei lesprit nouveau zna-
lazla jednak najpelniejsze rozwiniecie w normandzkich i paryskich
pejzazach wiejsko-podmiejskich oraz w martwej naturze. Plétna te
pokazuja, ze malarskie odzwierciedlenie ,,nowoczesnego zycia” nie
odnosi sie juz do symultanicznego do$wiadczenia szybko$ci i zmia-
ny, ale raczej do poczucia wewnetrznej koherencji i stalych relacji
miedzy skladowymi fundamentalnie uporzadkowanego $wiata. Dla
przyktadu, Le Grand Remorqueur (1923), widok samej maszyny-barki
plynacej Sekwang posréd pejzazu z Corbusierowska architektura
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w tle, ukazuje geometrie doskonatego porzadku poprzez malarski
kontrast: proste — krzywe, ptaskie - wymodelowane, jasne - ciemne,
naturalne — wyprodukowane przez czlowieka, wiejskie — przemystowe.

W tym czasie, bo ok.1924-1925 roku wraz z obrazami Paysage
animé, dojrzewa réwniez typ przedstawienia, ktore bezposrednio taczy
sie z Légerowska inspiracjg u Strenga. Miejsce figury robota zajmuje
mezczyzna o bezosobowej ,,neoklasycznej” twarzy, w kapeluszu i gar-
niturze niczym formalnym miejskim uniformie, ulokowany w urba-
nistycznym otoczeniu - ujetej perspektywicznie, quasi-kubistycznej,
klaustrofobicznej przestrzeni nawiazujacej do form zabudowy Pa-
ryza. Ten typ postaci, ktora jako inspiracje¢ dla Strenga zwyklo sie
okresla¢ mianem ,,podmiejskiego eleganta” (Piotr Lukaszewicz), jest
silnie osadzony w ewolucji rownolegltych artystycznych i intelektual-
nych nurtéw sztuki Légera. Najpierw, zwazywszy na zwiazki artysty
z Le Corbusierem, to — jak sugeruje Green?®? — projekcja idealnego
mieszkanca-uzytkownika nowego urbanistycznie zracjonalizowane-
go Paryza (Plan Voisin), zalozenia, nad ktérym architekt pracowat
w 1925 roku. Nastepnie przedstawienia takie jak Paysage animé czer-
pia z uprzednich klasycznej figuracji (1920-1924) oraz aplikacji idei
lesprit nouveau. Wreszcie - i to stanowi novum w tej sieci odniesien -
w kwestii ujecia wyobrazonej przestrzeni z uzyciem irracjonalnych
widokdow perspektywicznych zapozyczaj si¢ one u pittura metafisica
Giorgia de Chirico, aczkolwiek bez metafizycznego wydzwieku obrazu.

Innym tematem istotnym dla Strenga, a zarazem takim, w ktérym
Léger reinterpretuje ortodoksyjnie purystyczng wykladnie lesprit
nouveau, jest martwa natura. Podczas gdy Ozenfant i Jeanneret ktadli
nacisk na wewnetrzny porzadek struktury obrazu (hierarchie, ztoty
podzial, modularno$¢, réwnowage pionéw i poziomoéw etc.), o tyle
Léger akcentowal to, co juz w liScie z 1922 roku okreslit jako ,,me-
chaniczny przedmiot”, i wlasnie w ptétnach pt. Eléments mécaniques
(1924) - podobnie jak réwnolegle w La Lecture — najbardziej uwypuklit
facznos$¢ miedzy dzielem sztuki a precyzja maszyny.

82 Tamze, s.258.
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Jedna z najwazniejszych martwych natur datowanych na 1924
rok jest Le Siphon, bedacy bardzo czytelng inspiracja dla Strenga.
To okres, kiedy Léger rozmysélnie dobiera fabrycznie nowe, tanie,
masowo produkowane przedmioty, programowo anty-dekoracyjne
i zaprojektowane gltéwnie z mysla o ich funkgji (idea type-object).
Nadto na plétnie s one demonstracyjnie wyizolowane i ukazuja si¢
jako uproszczone, figuratywne fragmenty, wyraziste efekty plastyczne
na tle plaszczyzn, a taka zasada kompozycyjna wynikata przynaj-
mniej z dwojakiej inspiracji. Z jednej strony - z estetyki reklamy,
co mozna uchwyci¢ bardzo precyzyjnie m.in. wla$nie w Le Siphon,
bedacym nawigzaniem do promocji Campari na famach ,Le Matin’
(z listopada 1924). Z drugiej strony - z rosngcej od 1922 roku fascy-
nacji filmem jako medium, ktére wedtug Légera eksponuje czysta
plastycznos¢ obrazu, efekty wizualne wolne od literacko-teatralnych
odniesieni: rytm i nastepstwo ujeé, kontrast miedzy tym, co ruchome
i zastygle, eksploatacje fragmentu, izolacje i powiekszenie. Wszystko
to sprawialo, ze sam obiekt (np. lokomotywa w La Roue Abela Gance’a,
1922) urastal do rangi pierwszoplanowego ,,aktora” w miejsce holly-
woodzkich gwiazd®?, a Léger usitowal wykorzystaé ten potencjat filmu
w LInhumaine (1923) i zwlaszcza w Ballet mécanique (1924). Konklu-
dujac, masowo produkowany przedmiot jest dla Légera wazny jako
»surowy material” i temat sztuki - jako typowa, popularna, powielana
reprezentacja, ta bowiem najlepiej oddaje pozbawione spekulacji teo-
retycznej (cechujgcej raczej purystow), niewyidealizowane i codzienne
oblicze nowoczesnego zycia.

]

W tym $wietle powstaje inne, niezmiernie istotne w kontek-
$cie Strenga pytanie: o funkgcje i tre§¢ prymitywu w my$li profesora
Académie Moderne. Z jego rozproszonych pism wylania si¢ kilka

83 Problem ten Léger poruszal w swoich pismach, m.in. w tek$cie Widowisko,
swiatlo, kolor, obraz ruchomy, przedmiot-widowisko (1924), w: tenze, Funk-
cje malarstwa, s.155-169. Podkre§lajac, ze to film francuski stworzyl ,jedyne
realizacje prawdziwie plastyczne”, artysta powoluje sie na takie produkgje,
jak La Roue (Abel Gance), Coeur fidéle (Jean Epstein), La galerie de monstres

i Inhumaine (Marcel L'Herbier) oraz Kean (Iwan Mozzuchin).
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komplementarnych znaczen tego pojecia, dobrze odpowiadajacych
podziatom aksjologicznym wytyczonym przez awangarde sensu lar-
go. Prymitywami Léger okresla artystow przedrenesansowych (nie
tylko Fouqueta, lecz takze Giotta)®4, przeciwstawiajac im twdrcow
xv1 wieku, odpowiedzialnych za upadek sztuki wskutek absoluty-
zacji ,,pieknego tematu” i nadmiernej estetyzacji formy?®s. Skoro tak,
tatwo buduje tez analogie miedzy tymi pierwszymi a wspdlczesnymi
artystami nieprofesjonalnymi, takimi jak Henri Rousseau, oraz - co
réwnie wazne, jesli nie wazniejsze — wszelkiego rodzaju rzemie$lni-
kami i sprzedawcami (np. aranzerami witryn sklepowych?®¢). Tym
samym prymityw zdecydowanie wykracza poza to, co stricte arty-
styczne. Znamienne, Ze ten sam budulec sztuki, czyli kontrast, Léger
odnajduje zaréwno u Giotta, jak i we wspotczesnym obrazie-reklamie,
na nowoczesnej ulicy®” i w ludowym stroju francuskich chlopdéw.
W niedrukowanym tekscie konstatuje wprost: ,W zyciu, ktore nas

8¢ ‘W tekscie Nowy realizm: czysty kolor i przedmiot (1935) artysta znaczaco po-
szerza te grupe, upatrujac obrazéw prymitywoéw ,w dzietach wielkich epok -
egipskiej, asyryjskiej, greckiej, romanskiej, gotyckiej” (tamze, s. 100).

85 Tenze, Estetyka maszyny, przedmiot fabryczny, rzemiesinik i artysta (1924),
w: tamze, s. 78.

86 Witryna-spektakl jest przedmiotem nieustannej troski sprzedawcy. Wyni-
ka to z szalonej konkurencji: bardziej wpas¢ w oko niz sgsiad, oto namietne
pragnienie, ktére decyduje o wygladzie ulic. Pragnienie wsparte najwickszym
staraniem.

Z moim przyjacielem Maurice Raynalem przygladali$émy si¢ tej mréwczej
pracy. Nie na bulwarach w blasku lamp tukowych, ale w glebi licho o$wietlonego
pasazu. Przedmioty byly skromne (jesli wziagé pod uwage stawna hierarchie
przedmiotow): kamizelki w sklepie bielizniarskim. Wtasciciel, rzemies$lnik,
roztozyt w witrynie siedemnascie kamizelek: wokét nich tylez spinek do man-
kietow i krawatéw. Na utozenie kazdego przedmiotu zuzyt dokltadnie jedenascie
minut; po széstym odeszliSmy zmeczeni. [...] Reka nieomylng, reka rezysera
organizowal swoj spektakl, sam caty zwarty, skupiony; jak gdyby jego zycie od
tego zalezalo. Kiedy mysle o niezdyscyplinowanych, rozchelstanych dzietach
pewnych naszych artystéw [...], jestem peten podziwu dla tego dzielnego rze-
mie$lnika” (tenze, Estetyka maszyny, w: tamze, s. 76-77).

87 Tenze, Nota o wspétczesnym zyciu plastycznym (1923), w: tamze, s. 65.
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otacza, kryje sie nowy prymitywizm. Wydarzenia wizualne, dekora-
cyjne, spoleczne nigdy jeszcze nie osiagnely takiego nasycenia, nigdy
nie dawaly tylu mozliwosci plastycznych” 8. Pojeciem przyleglym do
nowego prymitywizmu, ktére wytania sie w nastepnym akapicie, jest
nowy realizm. W $cistym zwiazku z powyzszymi refleksjami Léger
najprecyzyjniej definiuje go w piSmie z 1935 roku jako odrzucenie
przymusu pieknego, renesansowego tematu na rzecz samego, dotad
zamknietego w temacie przedmiotu, ktéry - zgodnie z nowoczesnym
widzeniem i estetyka kina — objawia sie w izolacji, fragmencie, po-
wigkszeniu, dajac nowa realno$¢®°. Z kolei tekst z 1925 roku pt. Balet-
-widowisko, przedmiot-widowisko, w ktérym ,,nowy realizm” nie pada
expressis verbis, stanowi afirmacje przedmiotu, a nawet calej ,,epoki
przedmiotéw” - wyzwolonego urzeczowienia §wiata i ludzi®°. Kluczo-
we dla Légera pojecia zaswiadczajg jednak o swym pokrewienstwie
w niepublikowanej wypowiedzi W zwigzku z Baletem mechanicz-
nym: ,cywilizacja ksztaltowana przez maszyne¢” i problem dzisiejszej
plastyki, czyli ,wielki temat [...] zastgpiony przez przedmiot’,
skladaja si¢ na czasy, ktére ,,cechuje nowy realizm [emfaza auto-
ra - P.s.]”°1. Analogicznie, w tekscie z 1936 roku ten ostatni zwiazany
jest nie tylko ze sztuka nowoczesng i przedmiotem (tu: przedmiotem
fabrycznym, $migtem samolotu, maszyng), lecz takze z dawng sztuka
prymitywng i wspodtczesng kulturg ludowa 2. Tym samym (nowy)
prymitywizm i (nowy) realizm, bedac komplementarnymi pojeciami,
sg réwniez zintegrowane z o wiele bardziej ztoZonym horyzontem
myséli w sztuce Légera.

88 Tenze, Problem wolnosci w sztuce, w: tamze, s. 52.

80 Tenze, Nowy realizm: czysty kolor i przedmiot (1935), w: tamze, s.100-104.

90 Tenze, Balet-widowisko..., w: tamze, s.170-173.

91 Tenze, W zwigzku z Baletem mechanicznym [tekst niedrukowany], w: tamze,
s.191.

92 Tenze, Nowy realizm trwa (1936), w: tamze, S. 204—205.
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2.4.  Fryzjerifryzjerzy, Léger i kultura polsko-zydowska

Sek w tym, Ze te pozornie bardzo légerowskie obrazy w istocie niewie-
le z Légerem maja wspolnego. Wydawaloby sie bowiem, Ze jak na kim§
légerowska pieczed si¢ odcisnie, to wyciénie z niego wszystko, co osobiste,

wlasne. A tu zupelnie inaczej. [...] A zatem zza Légera wyglada tu po pro-
stu Marek Wlodarski. To niecodzienne, osobliwe zdarzenie w praktyce
artystycznej.

Jerzy Tchorzewski®?

Swiadome lub nie§wiadome zblizenie Wlodarskiego do réznych zjawisk czy
kierunkéw plastycznych nie miato nigdy dla niego znaczenia w tym sensie,
aby przystapit zdecydowanie do jakiej$ formacji plastycznej. Poszczegolne
zjawiska odgrywaly role impulséw tworczych czy pomocniczych rusz-
towan formalnych [emfaza - ps.].

Wiestaw Borowski

Poczawszy od 1924 roku Léger prowadzit zajecia w Académie Moderne,
ktora dziatala przy Rue Notre-Dame-des-Champs 86 jako niezalezna
uczelnia artystyczna o globalnym zasiegu; zbiorcza lista studentéw
z lat 1924-1930 obejmuje nazwiska z calej Europy (w tym Europy
Srodkowej, Poludniowo-Wschodniej i Skandynawii), obu Ameryk
i Azji. W spisie tym figuruje szesciu Polakéw: Otto Hahn (1925-1928),
Stanistaw Grabowski (1926), Piotr Potworowski i Margit Sielska (obo-
je: 1925), Wanda Wolska (1927-1928) i Henryk Streng (1925-1926) °°.
W zbiorach Ewy Wlodarskiej, corki Strenga, zachowalo si¢ $wiadectwo
jego studiéw w Akademii — porwany u goéry fragment odreczne-
go pisma w jezyku francuskim: ,moje nauczanie w roku szkolnym
1925-26", datowanego: ,,Paris 11 sierpnia 1926” i sygnowanego: ,,86

93 J. Tchoérzewski, [bez tytutu], w: Marek Wiodarski (Henryk Streng), s.22. Ar-
tysta czyni te obserwacje, wychodzac od pracy na papierze Temat sportowy
21948 roku (Muzeum Narodowe w Warszawie, rys. w. 2715).

94 W. Borowski, Marek Wtodarski, s.109.

95 Zob. Léger et ’Esprit Moderne 1918-1931, Musee de I'art moderne de la ville de
Paris, Paris 1982, s. 496.
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Rue Notre Dame des Champs, E. Léger artysta malarz”; tres¢ dopelnia
policyjna pieczatka, potwierdzajaca autentyczno$¢ podpisu Légeras.

Analiza Ulicy Strenga i rozbiér splotu nurtéw sztuki Légera wy-
raznie pokazuja, zZe geneza obu tych praktyk artystycznych byta co do
swej istoty odmienna. Jezeli lwowianin umiescil na akwareli tramwaj
i automobil, to nie dla afirmacji maszyny sensu stricto, ale miasta,
w ktérym jest ona tak samo zasadna jak fldneur i szymon-dozorca.
Dla Légera natomiast figura poilu, Zolnierza-maszyny stala si¢ nie
tylko fundamentem tworczoéci bezposrednio po 1918 roku, lecz takze
i przede wszystkim poczatkiem trwalej fascynacji maszynowoscia,
ktora pomimo licznych zwrotdw artystycznych powraca — jak wynika
z »archeologicznych” rekonstrukeji Greena — w kolejnych subtelnie
zmiennych konfiguracjach.

W tym miejscu warto zauwazy¢, ze Debora Vogel, ktéra kilka-
krotnie pisala o twdrczo$ci lwowianina — zaréwno w jezyku polskim,
jakiwjidysz - takze, przynajmniej czg¢sciowo, w niektorych partiach
swych tekstow zdaje sprawe z podskdrnych niekompatybilnosci mie-
dzy Légerem a Strengiem. W analizie sztuki ilustratora jej wierszy
wychodzi wprawdzie od konstruktywizmu, ,légeryzmu” i maszy-
nowej estetyki, ale odnotowuje zarazem, ze stylistyka ta ,,nabiera
u niego cech groteski i karykatury”, a ,,krwioobieg ptécien” artysty

96 Opisane pismo jest najcenniejszym, gdyz najpelniejszym z trzech dokumentéw
zwigzanych z paryskimi studiami; jego rozczytana tres¢ w oryginale to: mes
cours d’enseignement pendant la période scolaire 1926-26 | F Leger | 86 rue Notre

Dame des Champs Paris 11 aout 26 | F Leger artiste peintre. Drugie, podobnie

porwane i odreczne pismo zawiera tylko stowo artistique [artystyczne], pelny

podpis Fernanda Légera, ten sam adres i analogiczne policyjne pieczatki. Warto
jednak odnotowa¢, ze na pieczatce z pierwszego pisma widnieje odrecznie
wstawiona data 11 (?) sierpnia 1926, na pieczatce z drugiego za$ - 22 sierpnia,
prawdopodobnie 1929 [ostatnia cyfra malo czytelna]. Trzeci, najmniej znaczacy,
to porwany fragment z nadrukowanym napisem w trzech wersach: ,ACADEMIE

MODERNE / 86, Rue Notre-Dame-des-Champs - Montparnasse - Paris (v1°) /

(DIRECTION HAMELIN)”.

Dzigkuj¢ Andrzejowi Le$niakowi za pomoc w odczytaniu i przettumaczeniu
tresci pism.
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jest ,,gesto usiany ozywionymi fragmentami stworzen, tak iz trudno

»scharakteryzowa¢ ich wspolng forme¢” ,Czlowiek jest tutaj mecha-
nicznym urzadzeniem, z drugiej strony mechaniczne urzadzenia sa
traktowane jak zywe organizmy’, pisze w 1928 roku, by w najbardziej
znanym tekscie o Strengu doda, ze jezeli ten ,,doprowadza do samego
konca ostateczny sens figury geometrycznej i maszynowego tempa,
to — co jest znamienna konkluzja — za 6w sens musi w tym przypad-
ku uchodzi¢ ,nieporadnos$¢ i rezygnacja. Oto nieporadne golemy,
wymalowane dostownie na szyldach zapadlych dzielnic przylepity
sie, i trzymaja si¢ jak ostateczne rzeczy w zyciu: okien, gramofonéw
i rowerdw, tragiczne w tym zwiazaniu z banalnoscig”*”.

97
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Ostatni z cytatow pochodzi ze znanego i przedrukowywanego tekstu Vogel
pt. Henryk Streng — malarz konstruktywizmu (,,Nasza Opinia” nr 96, 1937, s. 6;
por. Czarownik przy zielonej skale, s. 100-102). Ten po wielokro¢ eksponowany
artykul - a nawet dokladnie cytowany przeze mnie fragment - przywoluje
réwniez Karolina Szymaniak w monografii Vogel, takze zwracajac uwage
na odmiennos¢ obu artystéw. ,Manekinowo$¢ nieporadnych, tragicznych
goleméw stanowi dla Vogel tre$¢ konstruktywizmu Strenga. Ludzie-manekiny
z utwordw Vogel przypominaja raczej te Strengowskie niz Légerowskie. Poka-
zuje to dobrze specyfike jej konstruktywizmu. Vogel wierzyta w porzadkujaca
moc konstrukeji, ktéra pokonuje »bezforemna mase zycia«, nie przeceniala
jednak mozliwosci budowania sztuki na sposéb mechaniczny czy maszynowy”
(K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany poglgdéw estetycznych
Debory Vogel, Universitas, Krakéw 2007, s.108). Por. P. Polit, Odzyskanie te-
matu w sztuce nowoczesnej. Ruch poje¢ w estetyce Debory Vogel i jego zwigzek
z praktykami awangardowymi, w: Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta,
red. A. Bojarov, P. Polit, K. Szymaniak, Muzeum Sztuki, £6dz 2017, s.159-176.

Cytowane w tekécie gtéwnym wyimki pochodzg z rozproszonych recenzji,
ktore ukazaly sie w jidysz i, jak dotad, nie byly przekladane na jezyk polski.
Z tego powodu warto przytoczy¢ ich obszerniejsze fragmenty.

~W czasie studiéw Strenga w Paryzu (1926-1928) przychodzi okres kon-
struktywistyczny. Artysta zestawia ciala z obiektami lub geometrycznymi
elementami, w szczeg6lnosci prostymi liniami. Znamienne staje si¢ wprawia-
nie w ruch pozornie martwych rzeczy oraz bezruch tych pozornie Zywych.
Linie s tak harmonijne jak wcze$niej drzewa lub rzeki; pelne i okragle sliwki
kontrastuja z ptaskimi drewnianymi glowami, brutalnie oderwanymi od ciata,
zachowujacymi si¢ jak niezalezne czesci. Figury ludzi przywoluja skojarzenia
z blaszanymi, ponurymi mechanizmami.

Kolejna faza jego twdrczoéci to przede wszystkim abstrakcyjne kompozycje
z jednostkowymi nawigzaniami do tematéw realnych. Pojawiaja sie obrazy
z duzymi, wypelnionymi ksztaltami. Linie sg zawsze mocne i silne. Kolor
staje si¢ malarska materia, farba tworzy relief i zachowuje si¢ podobnie jak lak.

Konstruktywizm pojawia si¢ z powrotem w nowych pracach, w zwigzku
zkubistycznymi elementami podziatu plaszczyzny i surrealistycznymi elemen-
tami $wiata przedstawionego. Ulubionym motywem staja sie postaci na balkonie
oraz temat »rodzina«. W osobliwy sposéb formy tkwig w klinczu i wypetniaja
caly obszar, ktéry wydaje si¢ ornamentem bez pustych przestrzeni. Wptywa to
na poczucie fantastycznej pelni, cho¢ poszczegdlne elementy sg catkiem proste
i geometryczne. Oto wlasnie fantastyka rzeczy, obnazona do formy groteskowe-
go szkieletu: w formie mechanicznej bezbronnosci. Fantastyka objawia si¢ tez
w polgczeniu ze sobg na jednym obszarze statycznej mechanicznosciiliryzmu.
Zimna, silna prostota i petnia ornamentu” (D. Vogel, Ze swiata artystow. Henryk
Streng, ,Cusztajer” nr 3, 1931, S. 74-75).

»Jesli chodzi o mlode pokolenie, to najbardziej interesujaca jest z pewnoscia
grupa zlozona z czterech, wlaciwie z pieciu oséb, ktérzy z kilkoma polski-
mi i ukrainskimi malarzami zalozyli grupe »Artes«. Wszyscy pochodza ze
Lwowa.

Nie mozna o nich powiedzie¢, aby prezentowali jeden okreslony kierunek
w sztuce, niemniej jednak sg zwigzani z pewnym niedefiniowalnym punktem
wyjécia, ktdry przebija sie z ich pézniejszych prac, jakkolwiek réznorodne by
one nie byly. Wypracowuja forme czerpiacg z kubizmu i konstruktywizmu -
dwdch podstawowych nowoczesnych srodkéw wyrazu. Robig to konsekwent-
nie - nie znaczy to, ze s »kubistami« czy tez »konstruktywistami« , ktérzy
operuja juz z gory ustalonym $wiatopogladem - oni sami osiagaja formy, ktére
osiggalne s3 dopiero po dtugim czasie operowania kubistycznymi czy kon-
struktywistycznymi $rodkami wyrazu, po wielokrotnym wykorzystywaniu
w praktyce tych idei.

Do grupy nalezy H. Streng z jego fantastyka prostej geometrycznej for-
my. Krwiobieg ptdtna, obszar §wiata jest u niego gesto usiany ozywionymi
fragmentami stworzen. Jego obrazy olejne cigzko zliczy¢ i scharakteryzowa¢
ich wspdlng forme, chociaz wida¢ wyraznie, Ze sg przejawami konkretnego
$wiatopogladu, a pézniejsze prace sa bezkompromisowa konsekwencja wezes-
niejszych form” (D. Vogel, Zydowscy malarze z Galicji, ,Literarisze Bleter”
DI 27, 1932, S. 424-425).

»Kompozycje Strenga i Hahna nalezg do okreslonego kierunku w sztuce.
Kierunku, ktory zwigzany jest z francuskim malarzem Légerem i ktory zaczyna
by¢ uznawany za dalszg konsekwencje kubizmu.
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Przygladajac sie z dystansu, mozna zauwazy¢, ze kierunek ten postuguje
sie geometrycznymi figurami, nie tylko tam, gdzie tematem obrazu jest »abs-
trakcyjna kompozycja« (zbior abstrakcyjnych figur), ale rowniez w przypadku
martwych, ustawionych obok siebie kwiatéw, owocow, a takze ludzkich postaci.
Ten kierunek w sztuce charakteryzuje si¢ tym, ze w miejsce ludzkich czesci ciata
podstawia si¢ geometryczne figury i bryly: ramie przedstawiane jest za pomocg
walca, a przedramig przyjmuje postac stozka, twarz — w formie okregu. Cze$ci
ciala stajg sie ostre, oddzielone od siebie gladka, ptaska linig. Moga wydawaé
sie elementami, ktére mechanicznie zderzono ze soba. Wyrastajac z kubizmu,
ktéry opieral si¢ na geometrycznych kompozycjach, kierunek utrzymuje te
geometryczng linie i ksztalty — wszystkie elementy obrazu.

Czlowiek jest tutaj mechanicznym urzadzeniem, z drugiej strony mecha-
niczne urzadzenia sg traktowane jak zywe organizmy. Czesto eksploatowany
jest motyw ciala jako maszyny.

Z motywu maszyny wyszedl rowniez Léger i przeszed! plynnie od niego
do malowania ludzkich cial. Jego uczen Streng idzie dalej, rozwijajac ten mo-
tyw az do granic i wzbogacajac tym samym ten kierunek w sztuce nowymi
rodzajami formy.

Jego ulubionym srodkiem wyrazu jest zestawianie martwych geometrycz-
nych form z ludzkimi postaciami na geometrycznej plaszczyznie. Swoje kom-
pozycje nazywa na przyktad: »Ludzie i geometryczne formy«. W tego typu
zestawieniach maluje si¢ podobienstwo pomiedzy tymi dwoma rodzajami form.

W dalszej czgéci kladzie nacisk na réznice pomiedzy niezmiennie »stabil-
nymi« i »dynamicznymi« formami, ktére zestawiane sg w obrebie ludzkiej
postaci. Wyjatkowe jest to, jak ludzkie ciato zachowuje si¢ i jak kompozycja
osigga stabilnos¢, gdy jego tadunek jest zestawiany z elementami nieozywio-
nymi, ktore z kolei moga przyja¢ dynamike charakterystyczng dla elementéw
ozywionych. Znamienna jest réwniez nazwa, ktéra wykorzystuje autor do
opisywania ludzkiej postaci: figura, zupelnie jakby méwilo sie o elemencie
nieozywionym.

Wszystkie formy sg wtloczone w geometryczne ksztalty stozkow i walcow.
Nawet zagniecenia na rekawach koszuli czy pasma wloséw na brodzie.

Szczegblnie wart wspomnienia w tym artykule jest obraz Kram (di Kram).
Kram z wystawionymi w rze¢dzie czerwonymi buteleczkami stuzacymi za tlo
dla tak samo duzych, bialo-szarych buteleczek, nie staro§wiecko niebieskiej,
lecz jasnej nafty.

U Strenga stylizacja nabiera cz¢$ciowo cech groteski i karykatury. Tak jak
w kompozycji Pan i gramofon, Murzyn, Cyklisci... niewyrazne, ciezkie, thuste
postaci wpisane w geometryczne figury.

,Cho¢ postrzegane formy sa czasem podobne, znaczenia nadaje

im nasze »ramowanie«. Musimy wiec bardziej koncentrowac sie na
»ramie« niz na »idiomie«” 8, uczyl Piotr Piotrowski. Figura ,,podmiej-
skiego eleganta’, najbardziej jaskrawy przyktad zapozyczenia estetyki
Légera przez Strenga, stanowi zarazem przykiad rozbieznego ,,ramo-
wania” analogicznych idioméw u obu twércéw. Piotr Lukaszewicz
stusznie zauwaza, ze zamitowanie do szczegélu i rozbudowanej nar-
racji odréznia Iwowianina od technicystycznej deformacji mistrza®®,

98

929

Réwniez na obrazie Fryzjer powtarza si¢ motyw przywodzacy na mysl
dokonania Légera. Wlosy, ktore tworzg co$ w rodzaju gladkiej deski, zakry-
wajacej polowe twarzy.

Warte wspomnienia sg jeszcze prace Martwa natura z syfonem ze swoja
zielonkawg kolorystyka oraz dwie glowy z Widczegéw [stowo trudne do od-
czytania], ktore sa czym$ w rodzaju niespokojnego wyrazu napigé¢ w zyciu
i spoleczenstwie.

I cho¢ linia jest kanciasto-plaska, to schematycznie zarysowane figury lu-
dzi na obrazach Strenga sa zywe same w sobie” (D. Vogel, Dwéch zydowskich
apologetéw mechaniczno-geometrycznego kierunku w malarstwie. Z wystawy
O. Hahna i H. Strenga w Muzeum Przemystowym we Lwowie, ,Morgen” nr 485,
1928, S. 4).

»Swiat nowej formy nabiera nowych, réznych ksztattow. U H. Strenga poja-
wia si¢ pod postacia stylizacji kiczu zycia, przemyslanych z punktu widzenia
zywych. Z kategorig zycia mierzy si¢ malarskie zagadnienie rytmiki i harmonii
przeprowadzone we wczesniejszych kompozycjach lub kontrasty statycznych
form (konstruktywistyczne prace jak st6l z dwiema podtuznymi glowami
z ki$cig winogron lezgcg pomiedzy nimi, ktéra petni rol¢ utrzymywania har-
monii w caloéci statyki). W nowych rzeczach, takich jak rézne wariacje na
temat: »rodzinag, pojawia si¢ metoda kompozycji polegajaca na pokryciu catego
obszaru obrazu powtarzalnymi, rozciagliwymi formami, ktére rozbijane sa na
jednostki, poszczegdlne ksztalty i linie. Bezposrednia kontynuacjg tych dziatan
jest otrzymanie koniecznej tresci tejze kompozycji” (D. Vogel, Dookota wystawy
grupy »Artes”. (,150 prac graficznych”), ,Najer Morgen” nr 13, 1932, s. 6).

Jestem niezmiernie wdzigczny dr Karolinie Szymaniak za udostgpnienie
tekstow recenzji, a Adamowi Stepnowskiemu za ich przektad z jidysz na jezyk
polski.

P. Piotrowski, Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej
w latach 1945-1989, Rebis, Poznan 2005, s. 31.
P.Lukaszewicz, Zrzeszenie Artystéw Plastykéw ,, Artes”, s. 64.
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w istocie jednak réznice sa glebsze. Wyjawszy nawet purystyczng
lesprit nouveau, ,,neoklasyczny” mezczyzna z Paysage animé wciela
idee wazne dla Légera, a przejete od Corbusiera, ale bynajmniej nie
formacyjne dla Strenga. Z jednej strony daje wizje zracjonalizowanego
miasta (vide Plan Voisin), z drugiej — wywodzi si¢ z klasycznej figu-
racji, faczacej tradycje sztuki przedrenesansowej z maszynowa budo-
w3 postaci za pomoca zestandaryzowanych komponentéw (Paysage
animé pochodzi z tego samego roku co La Lecture). Nawet gdy mowa
o odkryciu nowego prymitywizmu i przedmiotu jako tematu — zatem
o plaszczyznie, na ktdrej Léger istotnie spotyka sie ze Strengiem -
francuski malarz uznalby za sztuczne wydzielanie tego zjawiska od
fascynacji przedmiotem fabrycznym i cywilizacjg uksztaltowana przez
maszyne. Streng byt samodzielnym uczniem: zaadaptowat wprawdzie
niezbywalng czes¢ mysli profesora, ale niezaleznie od jej ideowego
fundamentu.

Problem ten uwidacznia Fryzjer (1925, il. 10) 1°° — plétno cenione jako

jedno z najlepszych w miedzywojennym dorobku Strenga. Proponuje,
by zobaczy¢ je w cigciach odstaniajacych przeptyw tematéw i moty-
wow ponad poziomem ,,czystosci” idiomoéw stylistycznych. Fryzjer,
dzieto eksponowane na wystawie Léger et lesprit moderne'®!, ,powstal,
jak podkresla Lukaszewicz, pod bezposrednim oddziatywaniem dziet”
profesora Académie Moderne 1°2. Wedle lapidarnego opisu to ,,kubi-
styczny obraz z dwoma postaciami” 1. O ile charakterystyczny typ

mezczyzny odnosi piétno do wielu innych prac Strenga, takich jak

100 Obraz znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Sztuki w Lodzi (sygn. Ms/Kw/69/66).
Wg karty katalogowej zostal on zakupiony w 1966 roku bezposrednio od rodziny
malarza. U dotu pos$rodku obrazu widnieje data: ,,1945”, mimo iz powszechnie
i zgodnie dzieto datuje si¢ na rok 1925. W tym samym miejscu — wg opisu kata-
logowego - znajduje si¢ takze §lad po wydrapanym nazwisku, podpisie artysty.

101 Informacje o prezentacji obrazu na wystawie podaje karta muzealna obrazu.
Ekspozycje prezentowano w Musée d’art moderne de la wille de Paris miedzy
9 VII a 51X 1982 rokiem.

102 P Fukaszewicz, Zrzeszenie Artystow Plastykow ,,Artes”, s. 64.

103 Wg karty katalogowej obrazu (nr Ms/Kw/69/66).
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10. Henryk Streng, Fryzjer, 1925, olej, pt6tno, 97,5 x 88,1cm, z kolekcji Muzeum Sztuki

w Lodzi.

Pan z gramofonem i Pan z fajkg (oba: 1926) 1°4, o tyle kobieta po lewej
stanowi jeszcze bardziej zsyntetyzowany, pozbawiony ryséw twarzy
kubistyczny akt. Dwoisto$¢ kompozycji, tutaj subtelna, daje si¢ lepiej

104 Oba obrazy znajdujg si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie (sygn.
odpowiednio MPW 313 MNW oraz MPW 314 MNW). Drugi z wymienionych
funkcjonuje jako Pan z fajkg, aczkolwiek na odwrocie mozna rozpoznacé stabo
widoczny, napisany odrecznie otéwkiem tytut: ,Pan z fajka i laska”.
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dostrzec na tamtych dwdch obrazach: posta¢ zdecydowanie po jednej
stronie (raz lewej, raz prawej), po drugiej za$ — odpowiednio - zgeo-
metryzowany gramofon, ujety w proste formy tla, oraz zupelnie abs-
trakcyjne zestawienie form (analogiczny podzial, typowy dla Légera,
organizuje np. jego LHomme au chandail, 1924).

Jezeli akt jest cytatem z francuskiego kubizmu, to jednak scena
w zakladzie fryzjerskim pozwala odnies¢ sie przede wszystkim do tej
samej domeny codziennosci co Ulica. Na marginesach twoérczosci
Strenga leza bowiem prace, ktore kazg bardzo odmiennie ,,ramo-
wal” Fryzjera. Podczas gdy uchodzi on za kanoniczna realizacje pol-
skiego modernizmu, gdyz z uwagi na swéj idiom unaocznia zwigzki
z centrum, to one — przeciwnie — lokuja go w tym, co partykularne
ilwowskie. Z jednej strony na 1924 rok datuje si¢ niewielka akwarela
U Fryzjera'°%, na ktorej zaklad fryzjerski ukazany jest w tym samym
widoku co na znanym plétnie, ale miejsce kubistycznego aktu zajmuje
drobiazgowo namalowany mezczyzna podczas golenia. Z drugiej,
w nieprecyzyjnie uchwytnym okresie sprzed 1939 roku Streng wyko-
nywal siedem niewielkich (format ok. A5) akwarelowych projektow
szyldow, obrazujacych towary, zawody, miejsca pracy: Worki i beczki
z towarami, Glowy cukrowe, Turek z fajkg, W probierni, Mtyn parowy,
Sprzedawca ryb i Zaktad fryzjerski (il. 11) 1°6. Tytutowy zaklad niemalze
powiela kompozycje tej wezesnej akwareli.

Grupe te uzupelnia rysunek, bedacy wprawka do Fryzjera (1925) 7.
Szkic z wrzesnia tego roku stanowi przyktad mariazu kilku motywow
iich swobodnej cyrkulacji. Najpierw charakterystyczna glowa fryzjera
z zadbanymi wasami powraca czestokro¢ w latach 1925-1928 i poz-
niej. Nastepnie rysunkowa postaé czesanej modelki odsyta nie tylko
do obrazu, lecz takze do kilkudziesieciu niezmiernie powtarzalnych
szkicowych aktéw z czasu nauki w Académie Moderne1°8. Wreszcie

105 Zbiory prywatne.

106 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 111111-117.

107 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 1v226.

108 Tjczne, powtarzalne rysunki aktow z tego okresu znajdujg si¢ w zbiorach Ewy
Wlodarskiej.
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11.

Henryk Streng, Zaklad fryzjerski (projekt szyldu), przed 1939, akwarela, gwasz,
papier, 22 X 16,4 cm, kolekcja Galerii Piekary.



duza czes¢ kartki zajmujg szkice butéw, powielane wielokrotnie bez
odniesienia do zadnej z postaci, a ten niepozorny detal uzmystawia,
ze Fryzjer stanowi jeden z cyrkulujacych motywéw w ceuvre Iwowia-
nina. Z jednej strony w tekécie o znamiennym tytule Ulica: przedmioty,
widowiska (1928) Léger pisal: ,,elementem centralnym ulicy jest bar-
dziej przedmiot niz plakat [...]. [Sprzedawca] odkryt go, spostrzegt,
ze te przedmioty sg pickne. Pewnego dnia zdecydowal sie wystawi¢
w swojej witrynie but lub udziec barani. [...] Narodzit sie styl, styl
dzisiejszy”; i dalej, akcentujac szczeg6l i przedmiot: ,,Faubourg du
Temple: krolestwo butéw i krawatéw. [...] Kubistyczny bucik ujrzycie
na stopach tancerzy z La Chapelle” 1. Z drugiej za$ strony ten — jak
chce Léger - ,izolowany przedmiot” wylania sie juz na lwowskiej
Ulicy: wsrdd ludzi jest tam i meski lakierek z nogawka, i damskie ko-
zaki na obcasie, pojedyncze i w parze. Na cyrkulacje motywow, ktore
moga mie¢ rozbiezne i wlasnie nielégerowskie genealogie, wskazuje
zreszta takze drugi z oderwanych przedmiotéw Ulicy — widoczny
w oknie tramwaju kapelusz w typie ,fedora” (z wklestg faldg wzdtuz
gléwki). Znajduje on bowiem analogie w samej przestrzeni miasta,
w zachowanych malowidlach reklamowych'?, gdzie w biatym ob-
ramieniu na seledynowym tle i nad zatartym napisem prezentuja si¢
dwa izolowane modele, czarny melonik (,,bowler”) i ugrowa ,,fedora”
Marginalne prace na papierze dowodzg, ze nalezy odwroci¢ zwy-
czajowa logike recypowania. Wystawa Léger et lesprit moderne (1982)
~ramowala” Fryzjera jako odbicie légerowskiego ducha nowoczesnosci.
Stawiajac w centrum ceuvre Strenga, wida¢ jednak, ze bylo tez od-
wrotnie, i to Léger stanowil skladows jego dziela. Dzieta wielorako
powiazanego z kulturg polsko-zydowska i ufundowanego na tozsa-
mosci miejsca — galicyjskim przedmiesciu.
Figura fryzjera i motyw zakladu fryzjerskiego (tzw. fryzjerni) do-
brze wpisujg si¢ w lwowska lokalno$¢, a takze w - bedaca jej istotnym
109 F Léger, Ulica: przedmioty, widowiska, w: tenze, Funkcje malarstwa, s. 89-90.
10 Kadr ukazujacy te reklamowe malowidla (534" - 5°41”) pokazano w filmie

dokumentalnym Artes - nadrealisci ze Lwowa (2008) w rezyserii i wedlug
scenariusza Wojciecha Grabowskiego.
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obliczem - spotecznos¢ zydowska. Warto bowiem pamietaé, iz ,wiek-
sz0$¢ Zydéw nie nalezata do grupy wolnych przedstawicieli wolnych
zawodéw czy tez ,»rekindw« przemystu. Typowy Zyd byt drobnym
sklepikarzem lub rzemieslnikiem: krawcem, szewcem lub piekarzem,
ktory ledwie wigzat koniec z koncem” 111,

Dla niniejszych rozwazan jest niezmiernie istotne, ze w zwigzku
z hastami emancypacji i postulatami zwolennikéw haskali (zydow-
skiego oswiecenia) od przelomu xv111 i x1x wieku rozwinela sie swie-
cka kultura zydowska. Haskala wspierala ,,zerwanie z tradycyjnymi
formami egzystencji ludnosci zydowskiej, jej stanowa i kulturows
odrebnoscig” oraz dazenie ,,do upodobnienia Zydéw pod wzgledem
prawnym, spotecznym i zawodowym oraz jezyka i kultury do innych
mieszkancow kraju (szczegdlnie mieszczanstwa)”112. A zmiany te
ksztattowaty dalej ruchy postoswieceniowe, narodowe i spoteczne,
m.in. syjonizm i jidyszyzm.

Panorame tych przewartosciowan dopelniato uformowanie sie
charakterystycznego dla dwudziestolecia zjawiska!13: literatury i, sze-

11 Informacje te za Michaelem C. Steinlaufem (Pamigé nieprzyswojona. Polska
pamigc Zaglady, przel. A. Tomaszewska, Wydawnictwo Cykady, Warszawa
2001, 5. 28-29) podaje M. Melchior, Zagtada a tozsamos¢. Polscy Zydzi ocaleni
»haaryjskich papierach”. Analiza doswiadczenia biograficznego, Wydawnictwo

IFiS PAN, Warszawa 2004, S. 55.
11

N

P. Fijatkowski, R. Zebrowski, maskil, w: Polski stownik judaistyczny. Dzieje,
kultura, religia, ludzie, red. Z. Borzymiriska, R. Zebrowski, Prészynski i S-ka,
Warszawa 2003, t. 2, 5. 113.

Zjawisko literatury (i kultury) polsko-zydowskiej w klasycznych ujeciach Euge-

w

nii Prokop-Janiec i Wladyslawa Panasa wigzane jest Scisle z dwudziestoleciem
miedzywojennym, zwlaszcza z latami 30. Zob. E. Prokop-Janiec, Miedzywojen-
na literatura polsko-zydowska; W. Panas, ,,Ja - polski poeta, hebrajski niemowa”.
Literatura polsko-zydowska i Zydowsko-polska 1918-1939, w: Pismo i rana. Szkice
o problematyce zydowskiej w literaturze polskiej, Wydawnictwo Dabar, Lublin
1996, s. 41. Niemniej, w swych nowszych badaniach Prokop-Janiec postuluje, by
refleksje nad tym fenomenem kulturowym rozszerzy¢ na wczesniejsze okresy
historyczne, zwlaszcza na x1x wiek. Por. E. Prokop-Janiec, Literatura polsko-zy-
dowska: nowe perspektywy badawcze, w: Literatura polsko-zydowska. Studia i szkice,
red. E. Prokop-Janiec, S. J. Zurek, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2011, s. 287-290.
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rzej, kultury polsko-zydowskiej lub zydowsko-polskiej. Tworzyli ja
literaci piszacy w jezyku polskim, ale manifestujacy zywotny zwigzek
z zydowska tradycja i — niekoniecznie, cho¢ czgsto — podejmujacy
w utworach stricte zydowskie tematy 4. W ten sposob, jak podkresla

Wladystaw Panas, Zyd po raz pierwszy stal sie podmiotem, nie za$

przedmiotem artystycznej wypowiedzi!'*. Kultura polsko-zydowska

byla wiec fenomenem zarazem artystycznym i socjologicznym, gdyz

w samym jej jadrze znalazta sie kwestia tozsamosciowej autoidentyfi-
kacji. Co wazne, Lwow stanowil jeden z najsilniejszych osrodkow tej

formacji (obok Krakowa i, w latach 30., Warszawy), a wielkie znacze-
nie dla jej konsolidacji i rozwoju w skali kraju mialy Iwowskie pisma,
przede wszystkim ,,Chwila” (1919-1939), a p6zniej ,Nasza Opinia”
(1935-1939).

Nie mozna sadzi¢, ze Streng nie znal tego srodowiska, jakkolwiek
nie ma na to dowodéw w zrédtach. Nalezalo ono do najaktywniejszych
i najbardziej widocznych w zyciu literackim miasta. ,,Nasza Opinia”
skupiata bardzo zréznicowany krag poetéw (piszacych po polsku
i w jidysz), krytykéw, dziennikarzy, takze plastykow. Wspodtpraco-
wala z Zydowskim Towarzystwem Artystyczno-Literackim. Zasilata
wreszcie szeroki front walki z nasilajagcym si¢ antysemityzmem lat 30.
i byla pismem ideowo bliskim ,,Sygnatom” Karola Kuryluka!1s, z ,,Syg-
natami” za$ Streng i artysci Artesu wspdlpracowali wlasnie w polowie
dekady (co powrdci w rozdziale czwartym). Nadto najwazniejszym
tacznikiem Strenga z literaturg polsko-zydowska musiata by¢ Debora
Vogel. Panas, ktory twierdzi, ze rdzen tej formacji tworzyli pisarze

114 ‘Wedlug Eugenii Prokop-Janiec pojecie literatury polsko-zydowskiej miato
w epoce dwa zakresy. Wezszy taczyl ,kryterium tematyki utworu i kryterium
samoidentyfikacji narodowej i kulturowej pisarza”, a szerszy akcentowat je-
dynie ,biograficzne kryterium samoidentyfikacji tworcy”, pomijajac kwestie
stricte zydowskiej tematyki (E. Prokop-Janiec, Miedzywojenna literatura polsko-

-zydowska, s. 21).

us W. Panas, Pismo i rana. O literaturze polsko-zydowskiej, w: tenze, Pismo i rana,
s. 63.

116 E. Prokop-Janiec, Migdzywojenna literatura polsko-zydowska, s. 34, 38, 39, 98.
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i poeci dwujezyczni, za wzorcowy wrecz przyklad ,,absolutnej dwu-
jezycznosci” uznaje Akacjes blien/Akacje kwitng, skierowane naraz
do obu kregéw czytelniczych, bo wydane w jidysz (1935) i niemal
réwnolegle po polsku (1936)!'7. Proza Vogel, dopowiada literaturo-
znawca, nie jest ,tematycznie nacechowana” 118, jednak pozostaje
nasycona zydowskimi realiami, problematyka, kodem kulturowym.
Tak samo trzeba widzie¢ ilustrujace ,montaze” Vogel rysunki Strenga
(przywolane juz w rozdziale pierwszym).

Zjawisko kultury polsko-zydowskiej bylo jedng z odpowiedzi
na pytanie, jak by¢ Zydem po haskali. Wymagalo to bowiem, pisze
Eugenia Prokop-Janiec, ,samoidentyfikacji w nie znanych przedtem
okolicznosciach, zadato [...] zbudowania modelu tozsamosci zydow-
skiej w kulturze, ktora przestata by¢ homogeniczna. Wiecej: stawata
sie coraz bardziej otwarta na wpltywy z Europy” 1. Waznym rysem
calej formacji okazalo si¢ uznanie kleski asymilacji, a w konsekwencji
nacisk na syjonizm (takze syjonizm kulturowy jako sposéb zycia)
oraz préba budowania narodowej literatury i poezji zydowskie;j!2°.
Wolno powatpiewa¢ w syjonistyczne inklinacje Strenga, a przynaj-
mniej nie mozna powiedzie¢ o nich nic pewnego. Prawdopodobnie
obce mu bylo takze neoromantyczne zabarwienie literatury polsko-
-zydowskiej. Dla refleksji nad jego modernizmem szczegdlnie istotny
jest jednak inny wymiar tego zjawiska, mianowicie przepracowanie
heterogenicznej kondycji kultury zydowskiej i jej koegzystencji z tym,
co polskie. Znamienne, ze w miedzywojniu intensywnie pisano
o akulturacji, ,,0znaczajacej spotkanie elementéw réznych kultur i ich
zsyntetyzowanie w nowg jednos$¢” 121, Akulturacja nie prowadzita do

17 W. Panas, ,Ja - polski poeta, hebrajski niemowa”, w: tenze, Pismo i rana, s. 42.

118 Tamze, s. 45.

119 E. Prokop-Janiec, Migdzywojenna literatura polsko-zydowska, s. 49.

Spory o ksztalt kultury polsko-zydowskiej bardzo obszernie i rzetelnie omawia
E. Prokop-Janiec, tamze, s. 41-77, kladac nacisk na poglady Romana Brand-
staettera (autora programu narodowej poezji zydowskiej) i jego polemistow.
Pojecie to, jak przypomina Prokop-Janiec, wprowadzono w antropologii kul-
turowej w latach 30. Zob. tamze, s. 49. Cytowana za badaczka charakterystyka
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polonizacji (w sensie narodowym). Blisko$¢ kultury polskiej faczyla
sie tu z poczuciem odrebnoéci, a nawet afirmacji warto$ci, wzoréw,
tradycji zydowskich. W nowym polu pogranicza kulturowego prze-
nikanie jednego i drugiego bylo niesprzeczne i stanowilo oczywisty
wymiar codziennego zycia. Innymi stowy, w mysl tej idei uwazano,
ze ,akulturyzujacy sie Zydzi wkraczaja do wspélnej z nie-Zydami
przestrzeni publicznej i stajg si¢ czedcig spoleczenstwa, w ktorym
zachowujg odrebng - podzielong i zlozong - tozsamos$¢”122. Nota
bene za takg wspodlng przestrzen polsko-zydowsko-ukrainskiej wy-
miany moglo tez zasadnie uchodzi¢ stowarzyszenie Artes.

W rezultacie w kontrze do postulatu kultury czystej (narodowej,
hebrajskiej) wysuwano koncepcje kultury otwartej, afirmujacej
»dar jezykow” (wielojezycznej) i partnerskie, obu- lub wielostron-
ne transfery artystyczne. Dopiero w tej optyce mozna bylo uzna¢
»polszczyzne za jezyk kultury zydowskiej, a ja sama za wzbogaca-
jaca si¢ o elementy kultur, z ktérymi sgsiaduje” 122, Wielojezyczna
kultura zydowska stanowila wyraz tozsamosciowej identyfikacji
i zarazem - w czym nie ma sprzecznosci — okazala si¢ ,integralna
czescig polskiego pisSmiennictwa”124 (a szerzej: polskiej kultury
i sztuki). Panas trafnie oddaje t¢ jako$¢ poprzez figure chiazmu -
»paralelizmu polegajacego na odwrdconej symetrii cztonéw skla-
dniowych”, symbolicznego skrzyzowania tego, co polsko-zydowskie
i zydowsko-polskie!?s.

akulturacji pochodzi od H. A. Straussa. W innym miejscu swej ksigzki Prokop-

-Janiec interesujaco zwraca uwage na fakt, ze postepy akulturacji i formowanie
sie $wiadomosci narodowej wéréd Zydéw byty zjawiskami sprezonymi z pol-
skimi nacjonalizmem i antysemityzmem. Zob. tamze, s. 138-139.

122 E.Prokop-Janiec, Pogranicze polsko-zydowskie, s. 41. Badaczka odnosi si¢ w tym
miejscu do mysli Ch. Wiese’a, Challenging Colonial Discourse. Jewish Studies
and Protestant Theology in Wilhelmine Germany, przet. B. Harshav, Brill, Leiden-
Boston 2005, s.132.

123 E. Prokop-Janiec, Migdzywojenna literatura polsko-zydowska, s. 158. Na temat
kultury otwartej zob. tez s. 57, 58, 62, 63, 158.

124 Tamze, s.157. Por. taz, Pogranicze polsko-zydowskie, s. 21.

125 'W. Panas, Zamach pidra, w: tenze, Pismo i rana, s. 76.
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Opisane zmiany modernizacyjno-kulturowe znajduja odbicie
zaréwno w topografii Lwowa, jak i folklorze miejskim i gwarze. Jed-
nym z aspektéw modernizacji form Zycia spotecznosci zydowskiej
byto dowartosciowanie kultury cielesnej, pracy fizycznej i rzemiosta.
Handel w oczywisty sposéb odpowiadal tym zjawiskom. Nieprzy-
padkowo tez handlowy charakter dzielnicy zydowskiej 26 odcisnal na
sztuce Strenga swe pietno. Niegdys przedmiejskie getto (historycznie
drugie, a przylegajace do Krakowskiego Przedmiescia), nastepnie
dzielnica zydowska w poinocnej czg$ci miasta — Krakidaly, potocznie
zwane ,,Paryzem” - obejmowaly pas trzech placow ograniczonych od
wschodu ulicg Zétkiewska, a od pétnocy torami kolejowymi; idgc ku
potudniu: plac Misjonarski, Teodora i, najblizszy centrum, Krakowski.
Byly one skupiskiem targowisk, pchlich targéw, miejscem obrotu no-
wymi, uzywanymi, kradzionymi towarami miedzy Zydami, Polakami
i Rusinami z przedmie$¢ i podmiejskich wsi?7.

Krakidatéw jako wyodrebnionej czedci miasta nie opisujg kate-
gorie autonomii, izolacji i jednosci, ktory zwyczajowo przyktadano
do wspdlnot zydowskich. Dzielnica ta zdaje si¢ natomiast ucielesniaé
obraz transkulturowej galicyjskiej spotecznosci, ,miasteczka jako
»areny integracji«”128. Granica, jak mozna sadzi¢, dziatata tam niczym
parkan?°: nie tylko oddzielala, lecz takze zapewniata wzajemng wi-
dzialno$¢ rozmaitym grupom etnicznym. W tym sensie nawarstwianie

126 Warto w tym miejscu dopowiedzieé, ze - ogdlnie rzecz biorgc - w dwudzie-
stoleciu w strukturze zawodowej spotecznosci zydowskiej znaczng pozycje
zajmowalo zatrudnienie w produkcji rzemieslniczej (mate, rodzinne zaklady
wytworcze i ustugowe) oraz w handlu, w wigkszosci w najprostszej postaci (de-
talicznym, obno$nym, domokraznym). Zob. G. Zalewska, Struktura zawodowa
ludnosci zydowskiej, w: Historia i kultura Zydéw polskich. Stownik, red. A. Cala,
H. Wegrzynek, G. Zalewska, wsip, Warszawa 2000, s. 322-323.

127 W. Szolginia, Tamten Lwéw, t.11: Ulice i place, s.145.

128 E. Prokop-Janiec, Pogranicze polsko-zydowskie, s.10. W ksigzce tej badaczka
polemizuje wlasnie z opisem zydowskich wspélnot jako spotecznodci wyizo-
lowanych i autonomicznych.

129 Tamze, s.29. Badaczka odwoluje si¢ w tym miejscu do idei Mariana Golki,
Imiona wielokulturowosci, Wydawnictwo Muza S.A., Warszawa 2010, s. 263-268.
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sie kolejnych wigzek tradycji dobrze oddaje idea ,kulturowego we-
zla/splotu [cultural junction — p.s.] jako zasadniczego wzoru kultury
zydowskiej”13°. Benjamin Harshav, tworca tej metafory, sledzi owe
sploty w poezji jidysz, Iaczacej folklor stowianski, konwencje literatur
niemieckiej i rosyjskiej, hebrajskie mitologie etc.

Z calg pewnoscig analogiczne wezly byly widoczne (i styszalne)
na lwowskiej ulicy, wérod krakidalskich handlarzy: w pomieszaniu
polskiego, ukrainskiego, jidysz i innych jezykow, takze w miejskiej
gwarze — bataku. Wlasnie w bataku wytworzylo si¢ nawet okresle-
nie ,handeles”, opisujace wyrazisty typ drobnego handlarza ,tandetg’,
ktory wywodzil sie z zydowskiej biedoty, a dziatal jako domokrazca
nachodzacy mieszkancdw kamienic?!. Wszystko to ,,splatato si¢” na
oczach Strenga. Przedwojenne mapy miasta (m.in. z 193111937 roku)
wyraznie pokazujg, ze idac na pétnoc ulica Zamarstynowska, zamy-
kajaca plac Misjonarski od wschodu, za torami kolejowymi mozna
byto dojs¢ do rozwidlenia ulic Panienskiej i Balonowej, a wigc tam,
gdzie mieszkal malarz; plac Misjonarski i Balonows dzielity ledwie
dwa przystanki tramwajowe 132,

Drugg strone Balonowej, pisat Ignacy Witz, stanowit wiadukt kolejo-
wy, wysoki zielony wal. Pasly si¢ tu rachityczne kozy, opalali bezrobot-
ni, zotnierze z pobliskich koszar przychodzili gzi¢ si¢ z dziewczg¢tami
albo rozzuwali buty, pozwalajac stabemu wiatrowi chtodzi¢ odpa-
rzone palce i stopy. Tu na zielonej darni wiaduktu odbywaly swe
repetycje orkiestry uliczne i Marek z okna pracowni patrzyl na nie.
Patrzyt dzien w dzien na swoéj wielki temat. [...]

Kamienica, w ktérej mieszkal, byta krélestwem biedoty. Duzy
prostokatny dziedziniec otaczaly z czterech stron mury mieszkalnych

130 E_ Prokop-Janiec, Pogranicze polsko-zydowskie, s. 34; por. B. Harshav, The Poly-
phony of Jewish Culture, Stanford University Press, California 2007, s. 65.

131 'W. Szolginia, Tamten Lwow, t.1v: My, Lwowianie, s.159-163.

132 Korzystam z mapy wydanej przez Ksigznice Atlas w 1931 roku oraz wydanej
nakladem ,,Gazety Mieszkaniowej” w 1937 roku, a takze z mapy z 1922 roku.
Trasa tramwajowa zaznaczona jest na wszystkich mapach.
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klatek. Jak beczka obreczami, podwoérze to $ci$niete byto rzedami
gankéw, w ktérych odbywata sie nieustanna cyrkulacja i migracja
tubylcow133.

Jakkolwiek handel i rzemiosto ilosciowo gérowaly nad innymi pro-
fesjami, przeglad bardzo rozproszonych $wiadectw z epoki zaswiadcza,
ze powszechnie siegano tez po inne prace fizyczne i ustugowe, a jed-
nym z kilku typowych zawodow w tej grupie byt cyrulik i fryzjer (dla
przyktadu, wedtug spisu z 1929 roku w Bilgoraju dzialal jeden fryzjer
chrzescijanski i trzech zydowskich!34). Te typowos¢ posrednio za-
$wiadcza fakt, ze fryzjer uchodzil za trwala, a zarazem pojemna figure
literacka, ktora wrosta w lokalng kulture popularng i ktéra ex post
wylania sie z jej wspomnieniowych rekonstrukeji. Jaskrawy przyktad
stanowi jedna z najpopularniejszych Iwowskich piosenek ulicznych
o tematyce romansowej — Ballada o pannie Franciszce — opowiadajaca
losy tragicznej milosci mtodego fryzjerczyka do cérki rzeznika, gro-
teskowo trawestujac historie¢ Romea i Julii oraz motyw samobojczej
$mierci kochankéw. Na przedmiesciach ballada byta lubiana do tego
stopnia, ze jej pierwszy wers Na Kliparowi (Kleparowie) zmieniano
zaleznie od dzielnicy: Na tyczakowi (Lyczakowie), Na Liwandowcy
(Lewanddwce) 135, Kazimierz Wajda, aktor i wspolautor kabaretowej
audycji Wesota Iwowska fala (1933-1939) w Polskim Radiu, we wspo-
mnieniowym wierszu Grddeckie kwiaty zawarl z kolei syntetyczny
obraz zydowskiego fryzjera-skrzypka z grodeckiej ulicy Na Blonie:

133 1. Witz, Obszary malarskiej wyobrazni, cyt. za: Czarownik przy zielonej skale,
s.14

134 Zob. Ksiega adresowa Rzeczypospolitej Polskiej z Wolnym Miastem Gdanskiem,
Warszawa 1929, s. 520, za: R. Dabrowski, Mniejszosci narodowe na Lubelszczyz-
nie w latach 1918-1939, Wszechnica Swietokrzyska, Kielce 2007, s. 94.

135 4.17.zwrotka piosenki w bataku brzmi: ,,A niedaleku ud ich zagrody / mnieszkat
sy, mnieszkal fryzjerczyk mlody / i co dzin ranu kupowat kiszki, / bo bardzo
kachatl panny Franciszki. [...] Bidny fryzjerczyk zalal si zami / i kupit kisz-
ki zy strychninami, / a bylu tegu dwa metra blisku / i zjedli razym z pannu
Franciszku” (zob. pelny tekst piosenki i jej opracowanie: J. Habela, Z. Kurzowa,
Lwowskie piosenki uliczne, s.191-192).
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»Ien sklep - to zaklad fryzjerski, / Pana Koniga zaklad meski. / Pan
Kénig — maly, na wpdttysy / wyraznie miat semickie rysy; [...] Zaden
pryncypat nie byl z niego - / On kochat catkiem co innego: / Kochat
muzyke. Godzinami / Piescit si¢ z swymi skrzypeczkami...” 126,

Fryzjer - jeden z kilku wyrazistych i trwalych motywow w mie-
dzywojennym euvre Strenga — nie tyle zaswiadcza o jego zwiaz-
kach z Légerem, ile dowodzi tozsamosciowego zakorzenienia artysty

w przedmiejskiej kulturze popularnej Lwowa. W istocie autor Zaktadu
fryzjerskiego bardzo dobrze wpisuje si¢ w sentymentalny nurt kultury
polsko-zydowskiej. Jesli pisarze i poeci siggali po ,,trawestacje i para-
frazy folklorystycznych watkéw” lub ,,stylizacje na gatunki ludowe”
(np. Karol Dresdner zamieszczal na famach ,,Chwili” utwory inspiro-
wane lwowskimi legendami zydowskimi) 137, to nie inaczej Strenga in-
spirowaly typy (pod)miejskie, mieszkancy Krakidatéw i ich codzienne
praktyki zyciowe (a czerpal on tez z ,naiwnej” estetyki szyldéw, do
czego zaraz powrdce). Jego Fryzjerzy moga stuzy¢ za soczewke skupia-
jaca wiekszy temat, ktory szczegdlnie mocno taczyl malarza i literatow
polsko-zydowskich. Byto nim miasteczko — galicyjski sztetl rozu-
miany jako liryczna i ,uniwersalna przestrzen zydowskiej biografii”
Jakkolwiek ukazywano jg jako fenomen poetycki, to reprezentacja ta
nie zatrzymywala si¢ na poziomie ogolnikowej esencjalizacji (z czym
polemizowalem na poczatku rozdzialu), lecz miala silne osadzenie
tozsamosciowe. Przyjmowala raczej optyke topograficzna: zakotwi-
czong w szczegodle, tym, co lokalne i idiomatyczne, i co stanowi kon-
kretne punkty interkulturowych przecig¢, splecionych z najblizszym
otoczeniem. W centrum zainteresowania znajdowaly sie typy miejskie:
tragarz, krawiec, szewc, handlarz starzyzna, kupiec, karczmarz, a takze
charakterystyczne miejsca: zydowski zaulek, ,,krzywa” uliczka, studnia,
pietrowe kamienice... Prokop-Janiec podkresla, ze w tej przestrzeni
tradycja byla rodzinnym rytuatem, wspdlnote budowata ciaglos¢,

136 K.J. Wajda, Grédeckie kwiaty, ,,Rocznik Lwowski” r. 4, 1995/1996, s. 187.
137 E. Prokop-Janiec, Migdzywojenna literatura polsko-zydowska, s.28s5.
Por. K. Dresdner, Zlota Réza, ,,Chwila” nr 2750, 1926, s. 5.
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a w ramach jednego intymnego dziedzictwa prywatne taczylo si¢
z narodowym, mityczne z historycznym, bliskie z dalekim !38. Tak
pomyslana estetyka kultury polsko-zydowskiej opisywata zamierajaca
forme istnienia §wiata zydowskiego i wpisywala sie w miedzywojenny
nurt literatury jidysz, ktory - jak ustalil Chone Shmeruk - odzna-
czal sie dystansem wobec wielkich miast i afirmacja tradycji sztet] 1°.
Uwaga skierowana na prowincje i przedmiescie, a takze wydzwigk
antyurbanistyczny i poswiadczona autobiograficznie swojskos¢ — to
rysy utworé6w Maurycego Szymla 4%, czolowego poety kregu ,,Chwili”.
Analogiczne cechy charakteryzuja Iwowskie reprezentacje autora Za-
kladu fryzjerskiego, ktory konsekwentnie pokazywal w nich zycie poza
»miastem komindéw” (Adam Madler) 4!, Znamienne sformutowanie
Madlera, prozaika i dramaturga, w gwaszach i akwarelach malarza
urasta do wizualnego konkretu o niebagatelnym znaczeniu dla jego
prywatnej topografii miasta. Przestrzen z dala od ,,kominéw miasta”
i ,wplywu” Légera - tu oto otwiera si¢ centralny problem moderni-
zmu Strenga.

2.5.  Szyldy i reklamy

Szyldy sklepowe i afisze reklamowe lat 20. i 30., bedace stalg inspi-
racja Strenga (vide Winogrona i przedmioty), nie istnieja dzis jako

138 Problemy te badaczka porusza w wielu fragmentach swojej ksiazki. Zob. E. Pro-
kop-Janiec, Miedzywojenna literatura polsko-zydowska, s. 157, 168-169, 171,
221-231 (gdzie omawia temat ,miasteczka”), 233, 245.

139 Tamze, s. 285; por. przywolane przez badaczke zrédto: Ch. Shmeruk, Jews and
Poles in Yiddish Literature in Poland between the Two World Wars. Background
Remarks, ,,Polin” t.1, 1986, s. 185.

140 E. Prokop-Janiec, Migdzywojenna literatura polsko-zZydowska, s. 286.

141 Tamze, s.253. Bohaterowie Falistej linii (L6dZ 1932) Madlera to - jak pisze
badaczka - ,,mlodzi rzuceni u schytku Wielkiej Wojny do potozonego gdzies
niedaleko Lodzi sztetl”, a wlaénie jeden z nich, Wiktor Merk, to ,,przybysz
z »miasta kominow«”.
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artefakty 42 dostepne komparatystyce, gdyz w czasie wojny trzykrotnie
podlegaly planowemu zniszczeniu: najpierw przez Armie Czerwona
(1939-41), ponownie wskutek zniemczania nazewnictwa przez nazi-
stow (1941-44), wreszcie za drugiej okupacji sowieckiej (1944-45) 142.
Wyjawszy bardzo nieliczne, ktore przetrwaly we wspodtczesnej tkance
miejskiej 144, zachowaly sie one jedynie w formie szczatkowej doku-
mentacji fotograficznej. Ukazujac je jako fenomen artystyczny, bliski
Henriemu Rousseau, 11 z nich reprodukowano w 1931 roku w zdjeciach
Wandy Diamand i Jézefa Toma!4%. Szyldy i afisze przede wszystkim
jednak wylaniajg si¢ fragmentarycznie z fotograficznych widokéw
lwowskich ulic i placow.

Panorama ulicy Akademickiej, ktérg zamyka sylweta katedry
i przestaniajaca j3 monumentalna $ciana afiszy, gérujaca nad pierzeja
kamienic, najdobitniej pokazuje, ze reklama, plakat i szyld stanowily
wazny rys kultury wizualnej miasta (il. 12). Szyldy (ztozone gtéwnie
z napiséw) umieszczano wokol wejscia do sklepéw i lokali, a afisze

142 'W Muzeum Etnografii i Przemystu Artystycznego we Lwowie zachowaly si¢
jedynie jeden metalowy szyld z epoki, ale jest on ztozony tylko z napiséw.
Artefaktowi nie przyporzadkowano sygnatury, dokumentacja fotograficzna
w archiwum autora.

143 Zob. W. Bonusiak, Polityka ludnosciowa i ekonomiczna zZsrRR na okupowanych
ziemiach polskich w latach 1939-1941, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszow-
skiego, Rzeszéw 2006; G. Hryciuk, Polacy we Lwowie 1939-1944. Zycie codzienne,
Ksigzka i Wiedza, Warszawa 2000. Por. DALO: F.P.-6; Op.2; Spr. 5, ark. 555,
Wykonkom Lwiwskoji Obtasnoji Rady Deputatiw Trudiaszczych. Protokoly
zasidan wykonkomu Lwiwskoji miskoji rady deputatiw trudiaszczych za 1944 rik
wid nr. 1-go do nr. 17 wkliczno. Do postanowy 460 wykonkomu Lwiwskoji miskoji
rady deputatiw trudiaszczych, Lwiw, 29 X111944 roku. Dziekuje Damianowi
Markowskiemu za pomoc w ustaleniu tych kwestii.

144 Mowa o przywolanych uprzednio malowidle z powidlem w Pasazu Andreollego
i obrazku-reklamie kapeluszéw, zarejestrowanych na filmie Artes — nadrealisci
ze Lwowa (2008). Por. il. 4 oraz przyp.13 i 110.

145 T. G., Zanikajgcy miejski prymityw. Fotografowali W. Diamanddéwna i Jézef Tom,
»Grafika” z.5, 1931, s. 39-42. Trzy z 14 fotografii reprodukuje si¢ w Czarownik
przy zielonej skale [ilustracje nn.].
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12.  Ulica Akademicka we Lwowie z widocznymi afiszami i plakatami reklamowymi.

Archiwum ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego’, Narodowe Archiwum Cyfrowe.

i plakaty — na $cianach i narozach budynkéw'4¢. Dokumentacja Za-
ktadu Plakatowania Afiszéw M. Herenika, przechowana w Archiwum
Obwodowym (pALO), ukazuje takze wypelnione reklamami ploty
i monumentalne tablice, przekraczajace wysoko$¢ kondygnacji'4’.

Na nielicznych zdjeciach uchwycono reklamy obrazowe i ich
estetyke: jednoznaczny wizerunek jednego lub kilku przedmiotéw
na jasnym, plaskim tle. Tak na szyldach ukazane sg réwno ustawio-
ne, w pelni wypelnione worki (,,MAKA, RYZ, KRUPY, ul. Lwowska) —
podobne do workéw i gtéw cukru na malowidle z powidtem - oraz

146 Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. fot. 1-U-3522 (panorama ul. Akademickiej);
por. fotografie ukazujaca plakaty na plocie: 1-U-3548, oraz na §cianach na rogu
ulic Eyczakowskiej i Zotkiewskiej: 1-u-3584-3. Tu i dalej przywotane zdjecia
pochodza z archiwum ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego”.

147 Dokumentacje przechowuje si¢ w Archiwum Obwodowym pALO we Lwowie,
®onpa 2; Onucn 4; Copasa Ne 830.
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precyzyjnie wyrysowane towary kolonialne, ktdre grupuje sie na
popielatym tle. Jaskrawym przykladem lapidarnego obrazowania
jest ciemna, pojedyncza ryba (,ZYwE RYBY’, pl. Solskich), czarna
teczka na $wiecacej bieli (,REPARACJE RYMARSKIE’, ul. Z6tkiewska),
duza ksigzka w twardej oprawie (,PRACOWNIA INTROLIGATORSKA”)
i profil klucza z rozetowym uchwytem (,,PRACOWNIA §LUSARSKO-
-MECHANICZNA’, obie na ul. Rzeznickiej) 48, ktdry sprowadza sie do
precyzyjnej sylwety tak samo jak parasole i laska z fotografii Diamand
i Toma!4°. Analogicznie zakomponowane sg reklamy piekarni na
ul. Lyczakowskiej, sklepu sprzedajacego ,,PUCH i PIERZ” w dzielnicy
zydowskiej oraz firmy J. Wachtel, produkujacej ,,SUKNIE DAMSKIE
1 DZIECINNE” (ul. Serbska) 150,

Jest znamienne, Ze estetyka szyldu (kontrast konkretnego towaru
i plaskiego jasnego tta) wizualnie koresponduje z zasadg izolowane-
go przedmiotu, mimo Ze dzieli je zasadniczo odmienny kontekst:
Léger poza filmem inspirowal si¢ wprawdzie reklamg (vide ogloszenie
Campari w ,,Le Matin” jako wzér dla Le Siphon), ale charakter przed-
miotu jest tu inny, gdyz rzemieslniczy towar nie ma nic wspélnego
ani z purystyczng idea type-object, ani z reprezentacja tego masowo
produkowanego obiektu jako oblicza nowoczesnego zycia. Dobrym
przyktadem pracy Strenga, ktora aplikuje bardziej estetyke szyldow
niz kompozycji Légera, jest metaforyczny Pejzaz z krowg z 1930 roku
(il. 13) 15*. W dokumentacji Diamand zachowal si¢ wyizolowany wi-
zerunek glowy krowy osadzonej na poteznym karku (,,SKLEP MIESA”,
il. 14), ujecie zwierzecia, ktdre niemal powtarza sie w rysunku arty-
sty?52. Nadto do obu tych reprezentacji przystaje szyld z ulicy Zétkiew-
skiej — kon stojacy na skrawku trawy, ale odcinajacy sie od jaskrawej

148 NAC, sygn. fot. odpowiednio: 1-G-5705; 1-U-3547; 1-G-5716; 1-G-5711; 1-U-3575.

149 T, G., Zanikajgcy miejski prymityw, s. 42.

150 Dziekuje Irinie Kotlobulatowej za udostepnienie mi zdjg¢ dokumentujacych
wszystkie trzy szyldy.

151 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 1v559.

152 T.G., Zanikajgcy miejski prymityw, s. 42.
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13. Henryk Streng, Pejzaz z krowg, 1930, oléwek, papier, 58,4 x 48,3 cm, zbiory rodziny
artysty i Fundacji 9/11 Art Space.

bieli!5. Streng w Pejzazu wprowadza bowiem przede wszystkim te
zasade kontrastu zwierzecia i tla: jakkolwiek jest ono ustawione na
trawiastej, fantastycznej skarpie, ktéra obwodzi je z kazdej strony, to
jednak w centrum trawa nagle sie urywa i krowe otacza tylko biel
papieru, eksponujac ja doktadnie tak jak sklepowy towar.

Innego rodzaju adaptacja légerowskiej zasady kompozycji izo-
lowanych przedmiotéw przy jednoczesnym uzyciu kraicowo nie-
légerowskich, a osadzonych lokalnie motywdw jest Kompozycja ze

153 NAGC, sygn. fot. 1-G-5711. Wizerunek konia zostat uchwycony skrajnie po prawej
stronie.
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14. Fotografia miejskiego szyldu autorstwa Wandy Diamand i Jozefa Toma. ,,Grafika”
Z.5,1931.

Swietym Florianem (1927)%4. Mozna bowiem na niej odnalez¢ ten sam
wymiar codziennosci, ktory w Ulicy (1924) reprezentowal szymon-
-dozorca. Odniesienie do ikonografii chrzes$cijanskiej nie przywoluje
przestania religijnego ani — tym bardziej — deklaracji wyznaniowej,

154 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 11127.
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stanowi natomiast swojski element kultury wizualnej. Swiety Florian,
zgodnie z tradycjg ikonograficzng ukazany w stroju rzymskiego ofi-
cera i z choragwia, zajmuje wyizolowany prostokat, obok za$ na tych
samych prawach znajdujg si¢ wzory organiczne i geometryczne oraz
trabka, ktora moze z kolei przywotywac trabke pocztows (na jednym
ze szkicow z 1928 roku Streng przedstawil tez listonosza). To bardzo
charakterystyczne montazowe wprzeganie motywow chrzescijaiiskich,
traktowanych jako jedna ze sktadowych lwowskiego genius loci, naj-
precyzyjniej ujmuje wspomnienie Tadeusza Blazejowskiego. Opisujac
wizyte w mieszkaniu Strenga na Balonowej w listopadzie 1937 roku,
zatrzymuje si¢ on m.in. przy wygladzie jadalni.

Tu posrodku wolnej przestrzeni, pod secesyjna lampg zwisajaca
z poczernialej sztukaterii sufitu stal st61. Na nim moc kolorowych
skrawkow papieru, tektura i farby, a wérdd tego kilka jednakowego
wymiaru tekturowych pudetek o wymiarach okoto 40 x 25 x 25 cm.
Okazalo sie, ze s3 to wykonane przez Henia wraz z jego synem (miat
chyba woéweczas ok. 12 lat) szopki betlejemskie. Pomysélalem, Ze wobec
zblizajacego sie terminu $wigt Bozego Narodzenia Henio robi te szop-
ki na sprzedaz. Bylo tych makietek, jesli dobrze pamietam, dziewied.
Ogladatem je ze zdziwieniem, poniewaz nigdy takich szopek nie
widzialem: Madonna z Dziecigtkiem i anioly fruwajace, pokorne
bydleta i zdziwieni mali ludkowie — mieszkancy kresowych miaste-
czek na tle fantastycznego pejzazu; wszystko utozone w kompozycje
o cechach nadrealizmu, bardzo piekna w kolorze.

Janisch swym zwyczajem cichutko chichotal. A Henio patrzy!
skupiony, pogodnym spojrzeniem i jakby domyslajac si¢ mego zmar-
twienia: ,,My to kleimy dla siebie, bo to jest piekny i madry temat,
sama poezja’ 155,

155 T.Blazejowski [bez tytulu], w: Marek Wlodarski (Henryk Streng), s.37. Z re-
lacja ta koresponduje wspomnienie Janischa, ktéry w innym kontekscie, bo
przywolujac wlasne dziecifistwo i mtodos¢, w ten sam sposéb zachwyca sig
wizerunkami §wietych: ,,Piekny byt §w. Jan Nepomucen z piaskowca, stojacy na
parapecie mostu nad Wereszyca” (J. Janisch, We Lwowie przed rokiem 1914, s. 1).
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Powracajac do kultury wizualnej miasta, oprécz szyldow wspoél-
tworzyly ja inne reklamy obrazkowe, plakaty, ktére - jak wskazuja
fotografie ulic - ustepowaly ilosciowo czysto tekstowym afiszom. Tym
bardziej niewatpliwie najcenniejszy i najlepiej zachowany slad reklam
rozklejanych na tablicach i plotach daje przechowywana w paro do-
kumentacja Zakladu M. Herenika (il. 15). ZbliZenie na tablice ukazuje
przedstawienie dwoch ciemnych sylwet samolotéw na jasnym niebie
(»Krajowa wystawa lotnicza”) oraz plakat Piwa Lwowskiego, wyrazna
flasze i wypelniony kufel stojgce na kraciastym obrusie i ciemnym
tle1%s. Trzy butle ,,Piwa flaszowego”, wyrysowane réwnie precyzyjnie,
i wizerunek rozesmianego kelnera niosacego cztery spienione kufle
w fotografii dokumentalnej zachowaty sie takze na drzwiach nieziden-
tyfikowanej lwowskiej restauracji's’.

Te i podobne reklamowe przedstawienia znajduja analogie w szki-
cach Strenga - nie tyle wskutek powtérzenia ich estetyki, ile cyrkulacji
typowych motywow. Szczegélnie ciekawy jest pod tym katem Mez-
czyzna z kuflem piwa i rowerzysta (1928) 158, ktory splata kilka z nich.
Rysunek przywoluje tytutowy kufel piwa i piwosza siedzacego w barze,
a sytuacja ta powraca na projekcie szyldu artysty pt. W probierni'>,
gdzie wasaty mezczyzna réwniez eksponuje w dloni wypelnione
i spienione naczynie z grubego szkla. Zarazem Mezczyzna z kuflem
zaciagga si¢ papierosem - fakt ten, analogicznie, odnosi rysunek do
innego projektu szyldu (egzotyczny Turek z fajkg), przede wszyst-
kim jednak do rysunku i gwaszu Pali papierosa z 1927 11928 roku 16°.
Rozwazajac ten bezosobowy tytul, wypada zgodzi¢ si¢ z Wiestawem
Borowskim, kiedy krytyk zauwaza, ze ,nie jest to malowanie jakiej$
postaci, jakiej$ akcji w potocznym znaczeniu”, lecz odwrotnie - ,,na-
cisk zostaje polozony na czynno$¢ ciagly’, angazujacag w tym samym

156 Archiwum Obwodowe DALO we Lwowie, ®onpa 2; Onucu 4; Cipasa Ne 830.

157 NAC, sygn. fot. 1-G-7075.

158 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 1v338.

159 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 11111.

160 Odpowiednio: zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 1v320;
Muzeum Narodowe we Wroclawiu, nr inw. viIi-1734.
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15.  Dokumentacja Zaktadu Plakatowania Afiszéw M. Herenika. Archiwum Obwo-
dowe pALO, Lwdw, dzigki uprzejmosci Andrija Bojarova.

stopniu ludzi i przedmioty!¢l. W ten sposdb, jak mozna rozwina¢
jego obserwacje, prace Strenga przejmujg specyfike szyldu-reklamy:
skupienie na czynnosci, ustudze, towarze (a propos Pali papierosa,
na jednym ze szkicéw znajduje si¢ tez wielka, wyizolowana, niczym
wyjeta z szyldu zapatka).

W perspektywie podmiotowej recepcji sprawczego podmiotu
jest ciekawe, ze ten kolaz swojskich atrybutéw, motywéw i postaci
prowadzi w réznych kierunkach. Wskazmy na trzy z nich. Po pierw-
sze, z latwoscig obejmuje légerowski motyw rowerzysty, obecny na
osobnych szkicach (Kompozycja z dwoma rowerzystami, 1928) 162 i wi-
doczny jak gdyby z okien ,wmontowanych” we wnetrza zaludniane

161 W, Borowski, Marek Wlodarski, s.111.

162 Zbiory prywatne. Por. analogiczne rysunki ze zbioréw rodziny artysty i Fundacji
9/11 Art Space, takie jak Rowerzysta i Trzej rowerzysci (obie: 1926, pracom nie
przyporzadkowano sygnatur).
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przez piwosza na szkicu Mezczyzna z kuflem i palacza z Pali papie-
rosa. Po drugie, w innej, bo pastelowej wariacji Palacze (ok. 1930,
il. 16) 16* w bardzo jaskrawy sposob wprowadzaja takze ukazany juz
na samym poczatku rozdzialu motyw kisci winogron, ktéry z jednej
strony przywoluje — wlasnie — nawigzania do szyldéw (vide ,,malo-
widlo z powidlem” a Winogrona i przedmioty), z drugiej zas$ estetyke
surrealistyczno-metaforyczng (vide Mitos¢, wiara i nadzieja w gorach,
1931). Po trzecie wreszcie, kolaz cyrkulujacych tematéw odnosi do
rysunkowych przedstawien szynkow, takich jak Cesarska (Szynkwas,
1926) 164, ktore stanowily o jednym z wymiaréw lokalnej tozsamoéci
miejsca i praktyk codziennego zycia.

Niewielkich szynkéw i matych knajpek bylo [...] we Lwowie zatrze-
sienie — wspomina Szolginia. Mieszczace si¢ zwykle w dwéch tylko

izbach i prowadzone z reguly przez wyznawcéw religii mojzeszo-
wej — dostarczaly swoim bywalcom prostego, niewymyslnego jadta,
takichze napitkéw i podobnej rozrywki. [...] W pierwszej, bufetowej

salce kazdego takiego lokalu na ogét nie bawiono sie zbyt dlugo

z konsumpcja: wypijano, zakaszano, zjadano kto tam co chcial -
i do widzenia. Druga salka miata charakter jakby klubowy - tu sie

nie $pieszono, rozsiadano si¢ wygodnie na dtuzej i stopniowo wy-
pijano, jedna po drugiej, te swoje halby piwa - ile kto chcial i mogt.
[...] A posrodku kazdej niemal takiej salki krolowat (a nie jest to

bynajmniej okreslenie zbyt przesadne) wielki, rozlozysty, solidny,
zielenigcy sie swym suknem bilard 163,

Warto zauwazy¢, ze sceng gry w bilard, najpewniej rozgrywana
w takiej wlasnie scenerii, Streng przedstawit na niewielkim szkicu
z 1929 roku; unoszgce si¢ ponad kijem trzy kule nadajg mu surreali-
stycznego charakteru, co tylko przypomina, ze zmienne zewnetrzne

163 Muzeum Sztuki w Lodzi, sygn. Ms/sN/RYS/259.
164 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 1v227.
165 'W. Szolginia, Tamten Lwow, t. v, Zycie miasta, s. 210-211.
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16. Henryk Streng, Palacze, ok. 1930, otéwek, pastel, gwasz, papier, 24 x 33 cm, z ko-
lekcji Muzeum Sztuki w Lodzi.

idiomy (i légerowski, i nadrealistyczny) z tag samg swoboda byly za-
nurzane w lwowskiej lokalno$ci.

Szynki, szynkwasy, tancbudy, mordownie - lokale czesto prowa-
dzone przez Zydéw - byly tez miejscem zabaw muzycznych, a stale
wspominanym elementem ich wyposazenia okazuje sie szafa graja-
calss. Grajszaf”, ,¢maga” (wodka), ,,browar z harg” (piwo z wodka)
czekaly tam na batiara - figure podmiejskiego muzyka niezbedna dla
tozsamosciowego rozwarstwienia modernizmu Strenga.

166 Tamze, s.177; por.]. Habela, Z. Kurzowa, Lwowskie piosenki uliczne, s.29-30.
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2.6.  Muzykanci i lwowskie batiary

W zbiorach Politechniki Lwowskiej znajduje si¢ seria ksigzek Adolphe’a
Baslera %7, prezentujacych francuskie malarki i malarzy, w tym Derain.
Hllustré de 32 reproductions en héliogravure z 1931 roku (egzemplarz
zawiera piecze¢¢ Katedry Rysunkow Figuralnych)198. Na oktadce pub-
likacji, prawdopodobnie znanej Deborze Vogel i cztonkom Artesu
(Aleksander Krzywoblocki studiowal tam architekture), widnieje
Arlequin a la guitare (1924). Music-halle, rewie, $wieta ludowe prze-
pelnione muzyka, ktore zaspokajaly potrzebe piekna'®?, stanowily
inspiracje Légera i francuskiej awangardy, ale muzyka popularna byta
takze czescig ,rozépiewanego” Lwowa zaréwno dzieki ptycie gramofo-
nowej, radiu, filmowi dZzwiekowemu (popularyzujacemu nowoczesne
tance7?), jak i piosence ulicznej, kabaretom, przedmiejskim zabawom
w szynkach, nieodlgcznie zwiazanym z muzyka wykonywang na zywo
lub za pomocy ,,orkiestrondw” i ,,grajszaf”. Figure arlekina zastepuje
we Lwowie - i konkretnie na Krakidatach - uliczny muzykant, kata-
ryniarz lub czestokro¢ przywolywany w piosenkach Antyk (Antek)
z harmonig 7!, ,,[T]to Krakidaléw bywato muzycznie podmalowane
dzwigkami harmonii i mandolin (rzadziej innych instrument6w), na
ktérych miejscowi »artysci« zarobkowo wygrywali wszelkie, najmod-
niejsze w danym czasie szlagiery”!72, pisal Witold Szolginia. Instru-
menty te niewatpliwie cieszyly sie popularnoscia, co poswiadczaja
plyty z epoki, np. Gdy patrze w oczy twe... Tango argentino (tampico),

167 Na temat Baslera zob. E. Grabska, ,, Moderne”i straz przednia. Apollinaire wsréd
krytykéw i artystéw 1900-1918, Universitas, Krakow 2003, passim, zwtl. s. 152-154
i254-260.

168 Dziekuje Andrijowi Bojarovi za udostepnienie oktadki ksigzki Baslera.

169 F. Léger, Widowisko, swiatlo, kolor, w: tenze, Funkcje malarstwa, s. 158.

170 ‘Whiosek Jerzego Habeli przywoluje W. Szolginia, Tamten Lwow, t. 1v: My, Lwo-
wianie, S.107.

171 J. Habela, Z. Kurzowa, Lwowskie piosenki uliczne, s. 39.

172 'W. Szolginia, Tamten Lwow, t.11: Ulice i place, s.145.
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wydane w serii Najpigkniejsze utwory na kwartety mandolinowe lub
skrzypcowe w Iwowskim Pro Arte (1934)173.

W $wietle tozsamosci miejsca niezmiernie istotny, a niepodno-
szony a propos Strenga jest fakt, ze muzykant dopelnia charakterysty-
ke bardzo mocno utrwalonej w przedmiejskiej kulturze popularnej
figury batiara. Batiar (od wegierskiego betydr, zbdjnik) to dziecko uli-
cy, »miejski tazik’, czesto zaradny bezrobotny, cechujacy sie odwaga,
niefrasobliwoscig i wylamywaniem z norm spolecznych, posta¢ - jak
twierdzi Lew Kaltenbergh - typologicznie bliska wloskiemu lazzarone
czy latynoskiemu desperado”+. Mimo ze batiar zZyje w niezgodzie z pra-
wem, okreslenie to nie jest pejoratywne (inaczej niz ,,kinder”, ztodziej).
Przeciwnie, w piosence ulicznej zachowal si¢ obraz batiara wesolego,
sprzedawcy z Krakidaléw, naciagacza i wlasnie muzykanta, czego przy-
ktadem fikcyjna posta¢ Jézka Ciuchraja z harmonig, ozywiona w sta-
tej rubryce tygodnika satyrycznego ,,Pociegiel” (1909-1933) 175. Takie
oblicze batiara w kulturze popularnej bardzo utrwalili tez Szczepko
(Kazimierz Wajda) i Tontko (Henryk Vogelfinger), duet wykreowa-
ny na potrzeby stuchowiska radiowego Wesota Iwowska fala i trzech
filmow fabularnych (1936, 1939). W drugim z nich pt. Widczegi pery-
petie bohateréw przeplatane sg piosenkami i wtraceniami muzyczno-

-humorystycznymi. Batiarzy $piewaja kolysanke dla panny Krysi na
dachu kamienicy. Podajac si¢ za monteréw i nie potrafigc naprawi¢
radia jej babci, nieudolnie symuluja podklad dzwigkowy audycji.
A przede wszystkim - grajac na harmonii (Szczepko) i mandolinie
(Tonko) — wykonuja na ulicy wérod rozweselonego ttumu spopula-
ryzowany dzigki filmowi utwdr Lwow jest jeden na swiecie (il. 17) 17°.

173 Plyta znajduje si¢ w prywatnych zbiorach Tadeusza Koztowskiego.

174 L. Kaltenbergh, Utamki stluczonego lustra, s. 65-66.

175 Jézku Ciuchraj, klawy pan, / kupil sobi furtypian. / Zy ni umial na nim grac¢, /
zgasil lampy, poszyd spac. / A ty Jozku nie bundz frajir, / wez harmonii, zagraj
sztajir, / a dziwczyny z calej wsi / bedu w tobi kocha¢ si”. Zob.]. Habela, Z. Ku-
rzowa, Lwowskie piosenki uliczne, s.103, por. s. 36.

176 Widczegi, rez. Michal Waszynski, scenariusz: Emanuel Shlechter, Konrad Tom,
Warszawskie Biuro Kinematograficzne ,,Feniks”, 1939. Por. muzyczne sceny
filmu: 10, 17, 29, 35, 40’, 51, 55
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17. Kazimierz Wajda i Henryk Vogelfanger jako Szczepko i Tonko. Fotos z filmu
Widczegi, rez. Michal Waszynski, 1939, fot. Leonard Zajaczkowski, Filmoteka
Narodowa.

Zza Pana z gramofonem, ktory powstal podczas nauki w Académie
Moderne (1926), wylania si¢ w ceuvre Strenga seria obrazéw i akwarel
pt. Muzykanci (ok. 1937), ukazujaca ten zadomowiony na Krakidalach
typ postaci. Zestawienie obu motywoéw wyostrza nie tylko réznice idio-
mow artystycznych, ale takze kontrast nowoczesnej wielkomiejskosci
ze swojska przedmiejskoscia. Pan z gramofonem (il. 18) 177, postaé
w zgeometryzowanej, nieidentyfikowalnej przestrzeni, ktéra mogta-
by by¢ pubem lub szynkiem, na co wskazuje kufel piwa, przywotuje
nowoczesnos$¢ przede wszystkim za sprawg tytulowego instrumentu.
Fonograf (1877), plyta gramofonowa i gramofon (1887) stanowily
przetom w muzyce, gdyz otwieraly mozliwos¢ zapisu dzwigku i - co
zrozumiano pozniej — jego odtwarzania. W 1925 roku wynaleziono

177 Por. przyp. 104.
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18. Henryk Streng, Pan z gramofonem, 1926, olej, ptotno, 85x 90 cm, Muzeum

Narodowe w Warszawie.

adapter elektryczny, wskutek czego gramofon muzyczny zaczatl sie
upowszechnia¢'7® (a juz wczeéniej, bo w 1921 roku ,,produkcja ow-
czesnych plyt osiagneta w usa 100 mln egzemplarzy”17°) i w latach 20.

178 Ch. Cutler, Plgdrofonia, w: Ch. Cox, D. Warner, Kultura dzwigku. Teksty o mu-
zyce nowoczesnej, przel. J. Kutyla, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 185-186.
Dzigkuje prof. Markowi Krajewskiemu za wskazanie literatury przywolanej
w tym i kolejnych trzech przypisach.

179 A. Czech, Plyta gramofonowa, w: W strone socjologii przedmiotéw, red. M. Kra-
jewski, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan
2005, 8. 217-218.
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19. Henryk Streng, Muzykanci, ok. 1937, olej, pl6tno, 65 x 92 cm, Muzeum Okregowe
w Bydgoszczy.

zyskal nawet miano eleganckiego ,,muzycznego mebla”18°. Jakkolwiek
plyta gramofonowa przed wynalezieniem winylu w 1948 roku pozwa-
lata tylko na odtworzenie pieciu minut muzyki, to jednak nowy in-
strument byl synonimem nowatorstwa i przedmiotem eksperymentéw
awangardy, m.in. Moholy-Nagy’a!#!. Z takim horyzontem odniesien
jaskrawo kontrastuja Krakidalscy Muzykanci (il. 19) 182 jako ,,lwowskie

180 Zob. historie gramofonu w ujeciu Beneta Bergonziego, Old Gramophones and
Other Talking Machines, seria ,,Shire Library”, Bloomsbury Publishing, London
2012.

181 Zob. L. Moholy-Nagy, Twoérczos¢ - odtwérczosé: potencjalnos¢é gramofonu,
w: Kultura dzwigku, s. 412—415. W tekscie tym artysta postuluje, aby nie uzywaé
gramofonu tylko do reprodukcji dzwigku, lecz takze jako srodka do twdrczosci
muzycznej.

182 Spoérdéd bardzo licznych realizacji tego tematu wskaze na dwa plétna, Muzy-
kanci (Muzeum Okregowe w Bydgoszczy, sygn. MOB MW 1225) i Muzykanci
przy fioletowym ptocie (Muzeum Narodowe w Warszawie, sygn. MPW 843 MNW)
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batiary”, ktorzy w ujeciu Strenga dystansujg si¢ od miasta, bedacego
zrédtem przemystu i miejscem kumulacji Peiperowskich ,,nowych
warunkow zycia” Na jednym z obrazéw muzycy ubrani w proste, nie-
formalne stroje swobodnie dyskutujg, trzymajgc w dloniach skrzypce
i mandoliny. Scena rozgrywa sie na podworzu, na tle wysokiego ptotu.
Inny wariant kompozycji jeszcze bardziej uwydatnia przedmiejskos¢
lokalizacji, gdyz nad sztachetami po drugiej stronie ogrodzenia wznosi
sie gesta zabudowa wysokich doméw i komin fabryczny, wypuszcza-
jacy czarny, gesty dym — w tym kontekscie bardzo jednak odlegly od
légerowskiego tematu-przedmiotu. Co wazne, takze dwa akwarelowe
szkice tej kompozycji (obie ok. 1937), jakkolwiek bardzo sumaryczne,
podtrzymuja podstawowy podzial na podworze i zewnetrzny swiat
gestej zabudowy oraz wysokich komindw.

Temat muzykantéw, jeden z najtrwalszych w ceuvre Strenga/Wto-
darskiego, powraca po wojnie, a posréd wielu innych szczegdlnie
dwie jego wariacje s3 godne wydobycia. Na ok. 1953 rok datuje si¢
gwaszowy Projekt tkaniny z motywem muzykantow 83, ktory na za-
sadzie nostalgicznego przywracania tradycji czyni z nich kompozycje
dekoracyjng. Nie jest wykluczone, ze projekt powstal z mysla o Ce-
pelii, gdyz - jak pamieta Andrzej Wadas, student Wlodarskiego z lat
1950-1954 — W tym czasie profesor probowat pracowac¢ zarobkowo dla
spoldzielni r¢kodzieta, podobno bez powodzenia'#4. Z kolei druga

oraz na gwasz Muzykanci (Muzeum Narodowe w Warszawie, rys. . 2711MNW)
iakwarele Muzykanci przy zielonym plocie 11 (zbiory rodziny artysty i Fundacji
9/11 Art Space, sygn. 11185). Wszystkie prace datuje si¢ na ok. 1937 rok.
183 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 111324.
184 on projektowat do Cepelii takie projekty.
Projektowat do Cepelii Wlodarski?
... Zaden projekt mu nie przeszed!! Bo on strasznie abstrakcyjnie to robit,
takze...
Ale chciat?
Ale chcial, no, chcial, mu / ja uwazam, Ze sama pensja nie wystarczala, trzeba
byto dorobi¢, jakies projekty sprzedad”.
Rozmowa P.s. z Andrzejem Wadasem (Warszawa, 2 X 2011). Transkrypcja
i zapis audio w archiwum autora.
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wersje tematu dowarto$ciowuje we wspomnieniach Ignacy Witz, wia-
czajac go w doswiadczenie biograficzne tak, by ostatecznie utwierdzi¢
czytelnika w przekonaniu o znaczeniu cyklu dla artysty:

Tu dygresja. Przez kilkanascie lat Marek nie malowal muzykantdéw.
Na tydzien przed $miercig poprosit zong o papier i akwarele. Powsta-
fa wowczas ostatnia wersja Muzykantéw, mala akwarelka, ostatnie
$lady dloni artysty, pozegnanie z uporczywym motywem, z formg,
z nastrojem 8%,

Bardzo niewielka praca (9,7 x 19,7 cm, w istocie gwasz) 186, mimo
ze szkicowa, po raz kolejny powiela ulokowanie muzykéw-batiarow
na podworzu i na tle plotu, zza ktérego wylania si¢ sylweta miejskiej
zabudowy.

Pora na konkluzje. A musi nig by¢ teza, ze trwalo$¢ tematu
i, przede wszystkim, trwalo$¢ przestrzennego zorganizowania kom-
pozycji jak w soczewce skupia znacznie obszerniejszy problem, gdyz
stanowi jeden z kluczy dla zrozumienia modernizmu Henryka Strenga
sensu largo. Muzykanci bezsprzecznie sa wigc cyklem inspirujacym
budowe teorii. Dlatego, podejmujac t¢ mysl, odwotuje sie do nich
w nastepnym rozdziale, w ktéorym wprowadzam perspektywe mo-
dernizmu indygenizujacego.

185 T. Witz, Obszary malarskiej wyobrazni, s.14.
186 Zbiory rodziny artysty i Fundacji 9/11 Art Space, sygn. 111408.

3 Od modernizmu planetarnego
do modernizmu indygenizujacego

Po duzym zblizeniu (zoom in) na wybrane fragmenty dzieta Strenga
chce teraz przyja¢ inng optyke i spojrze¢ na nie z oddalenia (zoom
out) — w perspektywie niektérych zalozenn modernizmu planetarnego.

Ujmujac rzecz w koniecznym uproszczeniu, refleksja nad $rod-
kowoeuropejskimi modernizmami okoto i po 1989 roku przecho-
dzila kilka istotnych transformacji. Poczatkowo pojawily sie proby
zapewnienia im widzialnoéci dzigki addytywnemu wzbogacaniu uni-
wersalnego Kanonu?. Nastepnie - liczne projekty krytyczne, ktére,
podwazywszy status quo dyskursu dyscypliny, gruntownie przepi-
sywaly relacje centréw i peryferii: domagaly sie ,,prowincjonalizacji”
pierwszych, upodmiotowienia drugich? oraz, rdwnolegle, tworzenia

1 Jednym z wazniejszych przyktadéw takich usitowan sg dziatania kuratorskie
Ryszarda Stanistawskiego, zwlaszcza moze przygotowana wraz z Christophem
Brockhausem wystawa Europa, Europa, Kunst- und Ausstellungshalle, Bonn,
1994. Zob. krytyke zalozen pokazu: P. Piotrowski, Central Europe in the Face
of Unification, w: Who if not we should at least try to imagine the future of all
this, red. M. Hlavajova, J. Winder, Artimo, Amsterdam 2004, s. 271-281.

2 Literatura na ten temat jest tak obszerna, ze trudno wskaza¢ cho¢ pobiezny
zarys najwazniejszych pozycji. Ponizej ograniczam si¢ przewaznie do teks-
tow podejmujacych refleksje nad Europa Srodkows. Sposréd wielu innych
zob. A. Turowski, Exist-t-il un art de 'Europe de I’Est, Université de St. Etienne,
St. Etienne 1986; K. Passuth, Les avant-gardes de ’Europe Central, Flammarion,
Paris 1988; A. Baudin, Qui a peure de la périphérie?, ,Ligeia” nr 5-6,1989; A. Tu-
rowski, Awangardowe marginesy, Instytut Kultury, Warszawa 1998; S. Mansbach,
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Piotr Stodkowski — historyk sztuki, adiunkt w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Absolwent programu doktorskiego Akademii Artes Liberales.
Redaktor ksigzek Przestrzenn spoteczna. Historie méwione Ztotego Grona
i Biennale Sztuki Nowej (2014) oraz (z Agatg Pietrasik) Czas debat. Antologia
krytyki artystycznej z lat 1945-1954 (2016). Dwukrotny laureat Nagrody
Stowarzyszenia Historykdw Sztuki im. Szczesnego Dettloffa (2017, 2018).
Interesuje sie polskg i Srodkowoeuropejskg sztukg XX wieku w perspektywie
wspotczesnej mysli humanistycznej.

Odwazna i wyrafinowana ksigzka Piotra Stodkowskiego otwiera perspektywy na
zjawiska o$wietlajgce polska kulture XX wieku i polskg nowoczesno$é. Pozwala
uchwyci¢ mechanizmy przemian kulturowych, uwikfanie styléw, doktryn i praktyk
artystycznych w materie rzeczywistosci historycznej i politycznej. Ukazuje dzieto
Strenga/Wtodarskiego i jego osobowos¢ twérczg w perspektywie holistycznej,
w wielowymiarowej catosci jego wyborow artystycznych, afiliacji ideowych,
biografii i dramatu tozsamosci, ktory stat sie udziatem artysty. Stodkowski oferuje
nowe klucze interpretacyjne, rewiduje dotychczasowe ustalenia, znosi zastane
podziaty i kategorie (centra — peryferie); dekonstruuje hierarchiczny uktad
wertykalny na rzecz rozproszenia i relacji o charakterze sieciowym, otwartym na
rézne lokalnosci; zwraca uwage na dynamiczng relacje miedzy tozsamoscig
i lokalnoscig. Piotr Stodkowski ma ponadto odwage budowac¢ nowe pojecia
i kategorie, wypracowuje wtasng metodologie badawczg, inspirujgc sie impul-
sami ptyngcymi z nowej humanistyki. prof b, Jagek Leolak
Trzy tematyczne cziony ambitnej ksigzki Piotra Stodkowskiego: modernizm,
zaangazowanie, tozsamosc, nalezg do najpowazniejszych problemow sztuki XX
wieku. W oparciu o miedzynarodowg dyskusje nad pojeciem modernizmu, autor
krytycznie odnosi sie do ,zachodniocentrycznego” paradygmatu historii sztuki
XX wieku i analizujgc obrazy Strenga/Wiodarskiego wprowadza pojecie
»,modernizmu indygenizujgcego” i ,socrealizmu utopijnego”. Lejtmotywem
waznej i poruszajgcej ksigzki Stodkowskiego jest krytyczna obserwacja
dyscypliny, a najpowazniejszym osiggnieciem sg zarysowane przez autora
alternatywy, jakie dla historii sztuki wytaniajg sie z analiz ceuvre artysty.
Stodkowski tgczy wybitne kompetencje teoretyczno-metodologiczne ze skru-
pulatng analizg (w tym technologiczng i konserwatorskg) dziet Strenga.
Promowana przez autora historia sztuki ugruntowana jest na artyscie i jego
dziele, a praktyka badawcza zasadza sie na ruchu od materiatu do teorii, nie za$

odwrotnie. .
prof. dr hab. Maria Poprzecka
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