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Zyjemy w czasach planetarnej zmiany, ktéra dotyczy nas wszystkich, bez wyjatku. Zmiany klimatyczne
wptywaja na kazdg sfere zycia, takze na myslenie o sztuce — systemach jej produkciji, dystrybucii, jej
spotecznej funkcji oraz jej relacji do innych dyscyplin, przede wszystkim nauki. Wystawa ,Wiek
potcienia” sktada sie z prac artystycznych z ostatnich pieciu dekad, bazujgcych na obserwacji
i wizualizacji przemian zachodzacych na kuli ziemskiej. Stanowi przestrzen do dyskusji na temat
,zarzgdzania nieodwracalnym” oraz nowych form solidarnosci, empatii i bycia razem
w obliczu kryzysu klimatycznego.

Tytut wystawy zaczerpnelismy z ksigzki Upadek cywilizacji zachodniej. Spojrzenie z przysztosci Naomi
Oreskes i Erika M. Conwaya z 2014 roku, w ktdrej wiekiem pétcienia nazywa sie nasze czasy widziane
przez bohatera z przysztosci jako ,okres antyintelektualizmu, ktéry (...) uniemozliwit podjecie dziatah
opartych na wiedzy naukowe]” i doprowadzit do tragedii. Jeste$my swiadkami tego procesu: ustalenia
nauki przestaty by¢ postrzegane jako rozstrzygajace, nie przekonujg ludzi do dziatania. ,Nauka staje
sie wierzeniem. Wierzenia stajg sie naukg. Wszyscy mogag wierzy¢ i nie wierzy¢ we wszystko. Mozemy
wiedzie¢ wszystko i nie wiedzie¢ nic. Kazdy czuje sie ekspertem w kazdym mozliwym temacie” pisat
w ,The Atlantic” amerykanski pisarz i historyk Ibram X. Kendi, analizujgc sceptycyzm wobec zmian
klimatycznych czy wrecz wypieranie tego zagrozenia (tzw. denializm klimatyczny). Kryzysowi kultury
eksperckiej i nauki towarzyszy wzmocnienie sie ruchéw fundamentalistycznych negujgcych m.in.
teorie ewolucji, szkodliwo$¢ smogu, podwazajagcych wplyw dziatalnosci cztowieka na klimat.
Najwyraznie] dane statystyczne, wykresy, szokujace relacje fotograficzne i filmowe z miejsc
dotknietych katastrofg ekologiczng nie dziatajg juz wystarczajgco mocno na wyobraznie.

Obserwacje artystéw sg pokrewne tym naukowym, zazwyczaj nie konfrontujg jednak odbiorcy
z nadmiarem liczb, rosnacymi gwattownie stupkami infografik, ,pornograficznymi” obrazami biedy
i dewastacji. Sztuka dysponuje szeregiem dziwnych narzedzi (Alva Nog, 2015), ktérych uzy¢ mozemy
do wstuchiwania sie w ,znaki na niebie i ziemi”. Gdy zawodzg powszechne narzedzia dialogu
i perswazji, artysci umozliwiajg ,skok w wyobrazni®, pracujgc na emocjach, konfrontujac sie
z niezrozumiatym i nieznanym. Jak twierdzi teoretyk kultury wizualnej, Nicholas Mirzoeff: ,musimy
odwidzie¢ wpojone nam sposoby widzenia Swiata i zaczg¢ wyobraza¢ sobie nowg relacje z tym, co
zwyklismy nazywa¢ naturg”. Sztuka moze przyj$¢ nam z pomoca, organizujgc prace wyobrazni, czasem
skuteczniej niz narzedzia wypracowane w polu nauki i polityk srodowiskowych.



Wystawa ,Wiek pétcienia” obejmuje pie¢ dekad i wskazuje na wzmozenie refleksji srodowiskowej
w sztuce przetomu lat 60. i 70. XX wieku oraz w drugiej dekadzie XX| wieku. Ten pierwszy okres
wigze sie z intensyfikacjg ruchdw pacyfistycznych, feministycznych i antyrasistowskich oraz
formowaniem sie wspdtczesnego ruchu ekologicznego. W 1970 roku po raz pierwszy obchodzono
Dzien Ziemi, w 1971 zatozony zostat Greenpeace, a rok pdzniej miedzynarodowy think-tank, Klub
Rzymski, opublikowat raport Granice wzrostu, opisujacy wyzwania, przed ktérymi stoi ludzkos¢ wobec
wyczerpywania sie zasobow naturalnych. W tym samym czasie pojawity sie nowe zjawiska artystyczne,
takie jak konceptualizm, anty-forma czy sztuka ziemi (land art, earth arf). Artystki
i artysci, wprowadzajac ,geologiczne” myslenie o sztuce, korzystali z nietrwatych, organicznych
materiatow lub dazyli do catkowitej dematerializacji dzieta. Wiele z dwczesnych propozycji na zawsze
zmienito myslenie o roli instytucji sztuki oraz relacji pomiedzy praktyka artystyczng, pracg zawodowsg,
i aktywizmem. Mierle Laderman Ukeles, traktujaca opieke nad domem i macierzyhstwo jako czes¢
swojej pracy artystycznej; Bonnie Ora Sherk, przeksztatcajgca miejskie nieuzytki w oazy zieleni czy
Agnes Denes, taczaca sztuke z cybernetykg i rolnictwem — to czes¢ rewolucji kontrkulturowej, ktéra
ostatecznie nie spetnita poktadanych w niej nadziei.

Sztuka ziemi to dla nas duzo wiecej niz nurt sztuki zachodniej charakterystyczny dla przetomu lat 60.
i 70. XX wieku. Podazajgc za myslg pakistanskiego artysty i aktywisty Rasheeda Araeena, czerpiac
Z jego programu eko-estetyki, poszukujemy ,globalnej sztuki planetarnej zmiany”. Dziatania zwigzane
z ,kanoniczng” sztukg ziemi, takie jak Throwing a Stone around MacGillycuddy's Reeks Richarda
Longa, w ktérej autor podaza za wyrzucanym przed siebie kamieniem, plany ,terraformowania”
Roberta Morrisa czy program telewizyjny Gerry’ego Schuma (przyktad uzycia nowych mediéw do
popularyzacji ,organicznej” sztuki uprawiane] na pustyniach czy w lasach), sgsiaduja na wystawie
z pracami z XXI wieku — stuzgcymi ekologicznej edukaciji (Futurefarmers, Ines Doujak, Center for
Land Use Interpretation), protestowi (Suzanne Husky, Frans Krajcberg, Akira Tsuboi) czy tez
odwotujacymi sie do duchowosci i ezoteryki (Shana Moulton i Nick Hallett, Teresa Murak, Tatiana
Czekalska i Leszek Golec). Artystki i artysci siegajg po wyrafinowane i nieoczywiste formy
relacjonowania zachodzgcych zmian, takie jak nagrania terenowe (Anja Kanngieser), poetyckie
komunikaty tekstowe (Hamish Fulton), rysunkowe zapisy snow i wizji (Manumie Qavavau) czy instalacje
z przedmiotdw, ktére morze wyrzuca na brzeg (Simryn Gill).

Ich prace pomagajg zwizualizowac¢ to, co wydaje sie wszechobecne i obezwiadniajgce. Moga miec
przy tym abstrakcyjng forme, oddziatywal emocjami i staé sie narzedziem konfabulacji, jak
w wypadku grafik Viji Celmins, w ktérych realistyczna kompozycja przedstawiajaca widok morza jest
w istocie studium konstruowania wyobrazen na temat natury. Podobnie jak ptyta z dzwiekami oceanu
z cyklu ,environments” (Srodowiska) Irva Teibela, bedaca ,asamblazem” nagrah fal
z réznych miejsc, o zmienionej predkosci i czestotliwosci.

Juzw 1872 roku Claude Monet z zachwytem obserwowat barwy i swiatto na zadymionym niebie portu
w Hawrze, czemu dat wyraz w stynnej Impresji, wschodzie storica. W prezentowanej na wystawie pracy
Beautiful Sheffield (2001) wspdtczesne] brytyjskiej artystki Tacity Dean, tesknigcej za utraconym
bezpowrotnie wiejskim krajobrazem Anglii, smog to po prostu smog, a sadza odktada sie czernig na
wiekszej czesci kompozycji. Seria prac Roberta Barry’ego z 1969 roku, kiére polegaty na
wypuszczaniu do atmosfery gazdéw szlachetnych, moze by¢ dzi§ ujeta w ramy refleksji na temat
inzynierii klimatycznej, podobnie jak wypetniona pytami i pigmentami diorama Dory Budor, do wnetrza
ktérej transmitowane sg zjawiska akustyczne z placu budowy gmachu Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie. Praca ta odsyta nas do wyzwan zwigzanych z samym muzeum i jego nowag siedzibg na
placu Defilad — duzg inwestycjg w centrum miasta.



W obszarze zainteresowan uwrazliwionych na zmiany Srodowiskowe artystek i artystow znajduja sie
takie zagadnienia jak dtug klimatyczny, postantropocentryzm, nieuniknione wyczerpanie ztéz paliw
kopalnych, skutki nieograniczonej akumulacji débr i wzrostu gospodarczego, planetarme ekobdjstwo
i kolonialna eksploatacja. Wszystko 1o jest kontekstem dla sztuki ziemi. Proponujemy wiec objecie
tym terminem szerokie] panoramy praktyk artystycznych dotyczacych relacji cztowieka z innymi
gatunkami, materig nieozywiong i catg planetg oraz prowadzonych przez artystow i aktywistow dziatan
H»hieartystycznych” (od ogroddéw spotecznosciowych po walke o prawa ludnosci tubylczej i zaktadanie
partii politycznych). Sztuka ziemi w tym ujeciu nie jest przypisana do zadnego medium, specyficznego
materiatu czy tez regionu geograficznego. Moze objgé takze dziatania, ktére nie funkcjonuja pod
szyldem sztuki. Jednym z przyktaddéw bytyby lodowe stupy z Ladakh — tworzone przez inzyniera
Sonama Wangchuka lodowce, o fascynujacej formie i jasno przypisanej funkcji, jaka jest zaopatrzenie
w wode mieszkancow pustyni potozonej u podndza Himalajow.

Jeszcze nigdy czas nie biegt tak szybko. To, co wczesniej trwato miliony lat, dzi§ rozgrywa sie
w ciggu kilku dekad. W 1947 roku Isamu Noguchi zaproponowat wzniesienie na pustyni Memoriatu
dla cztowieka, ogromnego, przypominajagcego ludzkg twarz reliefu, ktéry mozna by ogladac
z kosmosu. Miat by¢ Sladem po cywilizacji, ktdra w wyniku wojny nuklearnej poszukiwa¢ bedzie dla
siebie nowego domu, osiedlajgc sie na Marsie. Fantazje o ,planecie B” sie nie spetnity. Mamy tylko
jedng  Ziemie.  Swiadomo$¢  Kkatastrofalnej  sprawczosci  gatunku  ludzkiego,  jak
i nieuchronnosci konca tadu, jaki znamy, wymaga innego spojrzenia na dziatalno$¢ cztowieka —
spojrzenia pozbawionego antropocentrycznej buty, ,nie-ludzkiego” i blizszego geologii niz naukom
humanistycznym. Dopiero kiedy zmienimy perspektywe i zrozumiemy, ze zyjemy réwnoczesnie
LW wiece] niz jednej skali”, dostrzezemy konsekwencje procesdw zachodzgcych po rewolucii
neolitycznej (a pdzniej rewolucji przemystowej i powojennym przyspieszeniu gospodarczym). Dary,
ktére przynosi nam tzw. cywilizacja sg jednocze$nie naszg trucizng. Eat Death (Jedzcie $mierc!),
konkludowat amerykanski artysta Bruce Nauman w swojej ztowieszczej pracy z 1971 roku.

Zycie w stanie pogtebiajacego sie kryzysu zmusza nas do fundamentalnej zmiany w my$leniu
0 catym systemie organizacji spotecznej oraz do konfrontacji z dylematami natury etyczne]
i egzystencjalnej (migracje klimatyczne czy nowe konflikty klasowe). Swiat sztuki, z muzeami
i rytuatami organizowania rzeczy i idei, nie jest wyjgtkiem (,na martwej planecie nie bedzie muzedw!”,
parafrazujgc hasto Mtodziezowego Strajku Klimatycznego) i wymaga gtebokich przemian
systemowych. Zaangazowanie w te dyskusje traktujemy jako powinno$¢ muzeum, a nie jako kolejng
mode czy nurt w sztuce. W kontrze do tezy o ,zwrocie ekologicznym” czy popularnosci ,sztuki
0 antropocenie” podkreslamy statos¢ refleksji  $Srodowiskowej, opartej na ciagtosci
i odpowiedzialnosci. Nasze dziatania sg czescig szerszego nurtu, stawiajgcego na solidarnosé
i wspétprace, widocznego w programach i wystawach, ktore w ostatnich latach zainicjowano miedzy
innymi w Muzeum Sztuki w todzi, Centrum Sztuki Wspodtczesne] Zamek Ujazdowski, Biennale
Warszawa, Galerii Kronika w Bytomiu, Teatrze Powszechnym, BWA Opole i innych instytucjach
w catej Polsce.

Sztuka z pewnoscig nie ochroni nas przez katastrofg, ale pomoze nam uzbroi¢ sie w dziwne narzedzia
stuzgce pracy wyobrazni i wspétodczuwania. Mierle Laderman Ukeles, w swym pamietnym manifescie
z 1969 roku, postawita pytanie: ,A po rewolucji, w poniedziatek rano, kto przyjedzie odebra¢ twoje
Smieci?”. W dzietach sztuki z ostatnich dekad poszukujemy nie tylko wizualizacji proceséw
zachodzacych na kuli ziemskiej, wypatrujemy takze mozliwych propozycji na przysztosc. Jesli
ekologiczna katastrofa juz sie wydarza (z czym zgodziliby sie z pewnoscig mieszkahcy doszczetnie



zdewastowanych wysp Nauru czy Banaba na Pacyfiku), wspélnie zastanawiamy sie czy kiedykolwiek
uda nam sie posprzgta¢ ten planetarny batagan i na nowo zbudowacl relacje z innymi czujgcymi
istotami? Czy uda nam sie zacza¢ jeszcze raz?
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